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Presentacion

Esta revista es el primer nimero de un segundo tiempo que empezara en el 2008
como un cuadernillo, donde se recopilaron las narrativas de las practicas de nues-
tros alumnos en las aulas de la Cétedra Practica Profesional III del profesorado
en Letras, que luego se enriquecié y se trasformé en la primera revista Prdcticas de
ensefianza en juego como producto de la participacion del equipo de Catedra y de

investigacién del Profae™ 2016/2017.

La Practica Profesional ITI forma parte de un proyecto mayor que sostiene el Area
de Formacién Docente de la Facultad de Humanidades y Ciencia Sociales de la
UNaM, quienes tenemos como meta la formacién de profesores reflexivos. Uno
de los objetivos que sostiene nuestra tarea cotidiana es la de promover, a nuestro
entender, la revisién permanente de las practicas de ensenanza y su impacto en la
construccién de la subjetividad de los estudiantes, docentes en formacidn, al igual
que la de los profesores formadores. Especificamente enmarcamos la prictica en
una concepcién pedagdgica critica y a través de la experiencia reflexiva, a fin de
propiciar que los estudiantes puedan vivenciar su propia transformacién como pro-
tesionales reflexivos y con autoridad pedagégica, capaces de proporcionar caminos
alternativos que garanticen el cumplimiento del derecho a la educacién para todos.

Otro pedagogo que se ha interesado en conocer las dindmicas de trabajo de los
profesores de una manera critica es Giroux (1990). Este autor, basado en el estudio
del desempeno profesoral y de la forma como estd organizado el curriculo, senala
que los profesores han perdido terreno dentro de su propio espacio de trabajo. Los
curriculos y las planeaciones de las actividades en muchas ocasiones lo han alejado
de toda posibilidad de participacién e intervencidn, atin dentro de sus aulas. La
escuela pone mayor énfasis en la organizacién y la gerencia organizacional, que en
las dindmicas que de forma natural se suscitan en el contexto dulico. Esta suerte de
exclusién del docente lo ha puesto en situacién de desventaja, negiandole la posibi-
lidad de ejercer de alguna manera su liderazgo a cabalidad dentro de su aula.

(1) Profae: Programa de Fortalecimiento a las Actividades de Extension.
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Hoy nos proponemos este nuevo desafio, en clave de red y para ello invitamos a
colegas de otras universidades y de institutos de Formacién Docente, a compartir
en este espacio sus experiencias de practicas educativas, a fin de que la diversidad de
contextos y practicas enriquezcan las perspectivas de todos aquellos que se acerquen
al recorrido de los diferentes articulos aqui compilados.

Esta revista también es un modo de transferir las producciones surgidas de nuestro
proyecto de investigacion Prdcticas de la enserianza y sus configuraciones en la escuela
media: practicantes y egresados de los profesorados de letras e historia (16 H 484). Espe-
ramos dar cuenta cémo a través de las escrituras de las practicas reflexivas es posible
conocerlas, resignificarlas, revisarlas, observando los supuestos basicos que subyacen
en ellas a fin de rever y trabajar sobre qué concepcién de humanidad, de sujeto, de
institucién educativa, se ponen en escena en el cémo y qué se ensefia, y cémo y qué
se aprende.

También es necesario agradecer a la Prof. Claudia Lépez Swinyard por donar su
arte fotografico que ilustra la tapa y el interior de nuestra revista y al editor y correc-
tor sin su colaboracién y profesionalismo seria imposible hoy tener aqui esta revista.

Claudia Mariana Santiago
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A manera de prologo

En las dltimas décadas hemos asistido a una intensa reformulacién de lo que sig-
nifica leer y escribir en contextos especificos. Desde diversos enfoques tedricos y
metodolégicos se ha puesto en cuestién la idea de que dichas pricticas pueden ex-
plicarse exclusivamente con referencia a un unico campo disciplinar (la lingtistica,
por ejemplo) o a modelos que las entienden como procesos cognitivos individuales.

Esto ha llevado a puntualizar las tramas sociales y culturales que dan forma y senti-
do alalectura y escritura. La nocién de «prictica situada» ha sido clave para obser-
var los multiples usos de la lectura y escritura en nuestras sociedades. La literacidad
no reside ni en la mente de las personas ni en los textos, es social de principio a fin
y se localiza en redes de interaccién. Las investigaciones de Hamilton y Barton, por
caso, han sefalado la importancia de pasar de una literacidad centrada en los indi-
viduos a un estudio de la manera en que las personas la usan a nivel de los grupos,
como recurso comunitario que se hace efectivo en las relaciones sociales.

Por otro lado, la orientacién sociocultural de estos estudios abrié la puerta a indagar
el mosaico de précticas sociales vinculadas con la lectura y la escritura, con las que
traman relaciones significativas y sin las cuales resulta dificil tener un panorama
de la complejidad que suponen. Leer y escribir son actividades que se inscriben en
contextos institucionales, luchas de poder, negociacién de identidades y produccién
social del sentido. Olvidar esto significa abonar una mistificacién que restringe las
posibilidades de comprender todo lo que estd en juego en las literacidades.

Este volumen retine una serie de trabajos que podriamos inscribir dentro de el en-
toque sociocultural, en primer lugar, por la vocacién de entender a la lectura y la es-
critura en contextos educativos en toda su complejidad. Si es cierto que las practicas
de ensefianza de la lengua y la literatura giran en torno a leer y escribir, no es menos
cierto que los modos en que esto sucede son propios de los diversos contextos en
donde sucede la préctica.

< 13 >»
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Una zona de reflexién de los articulos que siguen gira alrededor de los usos de la
literatura en contextos de encierro. En los tltimos afos, la investigacién sobre las
précticas literarias en la cdrcel ha tenido un despliegue promisorio que nos habla
de un campo consolidado con preguntas y problemas propios de enorme interés.
Dicho campo no podria ser posible sin la presencia de la universidad piblica como
un actor central en el desarrollo de proyectos educativos en la circel. Desde los pro-
yectos pioneros de la Facultad e Filosofia y Letras de la UBA en el penal de Devoto,
en el marco del Centro Universitario de Devoto (CUD), hasta la experiencia sin-
gular del Centro Universitario de San Martin (CUSAM) en la circel de José Leén
Suarez, los «territorios pedagégicos en el (contra el y a pesar del) encierro», como le
llama Cynthia Bustelo, mas dindmicos son los que emergen a partir de los proyectos
de extensién universitarios o las carreras y talleres extracurriculares asociadas a ellas.

De hecho, los articulos del dossier surgieron del Simposio Literaturas del encierro.
Las prdcticas poéticas como modo de habitar los espacios carcelarios en el marco del Con-
greso de Literatura Orbis Tertius en la UNLP. Un evento académico inédito que
afianza este campo de investigacién dentro de los estudios literarios.

El dossier que retine diversas experiencias con la literatura en contextos de encierro
son una muestra contundente del estado de la cuestién y del abanico de preguntas
y lineas de investigacién en desarrollo. Lejos de la mera referencia anecdética a
situaciones de la préctica, estos trabajos operan desde la construccién de un co-
nocimiento didactico anclado en la empiria de sujetos concretos interactuando en
marcos institucionales y apropidndose de la literatura de maneras singulares. Sea
en el marco de talleres de escritura, programas de politicas publicas o espacios de
edicién y publicaciéon de las voces de personas presas, estas experiencias muestran
una voluntad de problematizar lo que se da por obvio y compartir hallazgos y alter-
nativas pedagégicas.

Otra zona de exploracién de los articulos que siguen tiene que ver con un espacio
clave: la formacién. En el mismo sentido que sefialibamos antes, la constitucién de
una didéctica sociocultural de la lengua y la literatura supone unas maneras parti-
culares de asumir la tarea de formacién de formadores. Las narrativas pedagégicas
como enfoque y metodologia han mostrado su pertinencia y productividad a la hora
de la «inmersién» en la prictica de residentes o docentes en formacién continua.
Escribir la prictica como un modo de reflexionar sobre sus dimensiones proble-
madticas y asumir una posicién frente a los laberintos de la ensefianza. Lejos de la
idea de un «recetario» aséptico para ensenar contenidos predeterminados, que se
deciden en otro lado, la invitacién es a constituirse como sujetos criticos que toman
decisiones en el marco de dilemas éticos, epistemoldgicos, politicos e ideoldgicos.

< 14 >



Préc’ci cas Doce ntes enjuego

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

En suma, damos la bienvenida a esta publicacién necesaria, que intenta configurar
un campo de «précticas alternativas» sin caer en el fetiche de la «innovacién» (voca-
blo de resonancias tecnocriticas); por el contrario, apuntando a lo que se configura
como «alternativo» no en términos absolutos sino en el marco de tradiciones peda-
gbgicas, practicas situadas, trayectorias de lectura y escritura de sujetos concretos y
educadores que asumen una posicién docente que se sabe contingente y en disputa.

Una vez mais, la universidad publica nos muestra que tiene mucho para aportar en
debates cruciales de nuestra época desde un horizonte de justicia social y educativa,
en franca oposicién con las fuerzas sociales que pretenden restringir la ciudadania
al consumo o directamente expulsar a amplios sectores de la poblacién de la par-
ticipacién democritica. La universidad que queremos salta los muros de la «fuga
academicista», como le llama Gustavo Bombini, y mira de frente los problemas
acuciantes de las subjetividades contemporineas.

Sergio Frugoni
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La narrativa autobiografica:
practicas reflexivas en las
practicas pre-profesionales

Alicia Rosa Caporossi*

Resumen

La narracién como dispositivo pedagégico permite volver sobre la prictica, sobre
cémo se construye el conocimiento profesional de la prictica, ya que es una de las
formas mds potentes de crear significado y de organizar el conocimiento. La narra-
tividad se fundamenta en un enfoque hermenéutico, reflexivo y critico que posibili-
ta entender las précticas pre-profesionales y la construccién del conocimiento pro-
tesional en ese momento de la formacién inicial. Los relatos acerca de la practica no
son solo fundantes de la identidad docente, sino que también permiten comprender
cémo se aprende a ensefiar, como se deciden las pricticas de ensefianza, cémo se
configura la «buena ensefianza». El énfasis estd puesto en la importancia de inter-
pretar las acciones que significan los sujetos desde la articulacién teoria-practica.

Palabras Clave

narrativa - dispositivo pedagégico - practica reflexiva - conocimiento profesional

* Doctora en Humanidades y Artes con Mencién en Ciencias de la Educacién por la UNR (Universidad
Nacional de Rosario). Coordinadora Maestrias en Préictica Docente y en Docencia en el Campo de la Forma-
cién en Pricticas Profesionales. Facultad de Humanidades y Artes - UNR. Contacto: aliciarosacaporossi@
gmail.com
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a preocupacion por cémo mejorar la construccién del conocimiento profesional

de la practica docente, como favorecer los procesos formativos, cémo producir
mejores aprendizajes en los futuros docentes y en los docentes que todos los dias
ensefian en las diferentes instituciones educativas moviliza a los formadores de for-
madores y, también a los futuros profesores de todos los niveles educativos.

Por ello, la propuesta para a abordar, en este articulo, la narrativa autobiogréfica
como dispositivo de formacién en las pricticas reflexivas la desarrollaré en tres ejes.
El primero estd dedicado a analizar la practica docente en el que hago referencia a
la construccién del conocimiento profesional de la prictica docente. En el segundo
desplegaré la narrativa autobiogréfica en el campo de la pedagogia y, por ultimo,
trabajaré las practicas reflexivas en las pricticas pre-profesionales.

La practica docente: construccion del conocimiento
profesional de la practica docente

Es necesario para analizar la construccién del conocimiento profesional de la préc-
tica docente partir desde concepciones acerca de la educacién para, luego trabajar lo
singular de las pricticas docentes.

Consideramos a la educacién como un acontecimiento que involucra lo ético, lo
politico y la creacion. Barcena y Mélich (2014) sostienen que el hecho educativo es
un acontecimiento en tanto y en cuanto produce rupturas que dejan marcas subje-
tivantes, quiebres que inciden en aquellos aprendizajes que significan apropiacién.
Quiebres que dejan huellas éticas porque da respuestas al otro en una situacién no
prevista por lo normado y generalizable, sino porque es unica, singular como gesto
politico de resistencia, de acompafiamiento, de hospitalidad al otro. Por lo tanto,
ese acontecimiento que respeta y acoge al otro es un acontecimiento creativo que
recrea, reconstruye, reconfigura el hecho educativo en un aqui y ahora que historiza
el presente para volver al pasado y pensar el futuro.

La formacién docente es un proceso integral que tiende a la construccién y apro-
piacién critica de las herramientas conceptuales y metodoldgicas para el desempeno
profesional, sostienen los Lineamientos Bésicos sobre Formacién Docente de Pro-
fesores Universitarios presentados por ANFHE (Asociacién Nacional de Faculta-
des de Humanidades y Educacién) en el afio 2011.Y prosiguen, la docencia es una
profesién y un trabajo caracterizado por la transmisién y la produccién de cono-
cimientos en torno a la ensefanza orientada a una formacién critica de los sujetos
con los que interactda. La ensefianza constituye un proceso complejo que cobra
sentido en las decisiones acerca de qué ensefar, cémo hacerlo y para qué, y segin

< 20 »
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los contextos en los que se sitda; por ello, dicen que requiere de la consideracién,
comprensién y reflexion de las diversas dimensiones sociales, histéricas, politicas,
culturales, filoséficas, epistemoldgicas, pedagégicas, metodoldgicas y disciplinares
que componen la complejidad de aquel proceso para el despliegue de précticas edu-
cativas transformadoras de los sujetos participantes y de su realidad situada.

La construccién del conocimiento en las précticas profesionales y, en particular, en
la practica docente implica diferentes momentos Barbier (1996,2000). La ensefian-
za como posibilitadora de aprendizajes, la formacién como desarrollo de las capaci-
dades para el trabajo. «La formacién no es sinénimo de ensefianza y de aprendizaje;
estos procesos forman parte de ella, pero no son la formacién en sentido estricto,
como sostiene Ferry (2004)». (Castro, 2014, p. 22) La formacién guarda relacién
con la forma y, ademds, permite ciertas adquisiciones para actuar, expresarse, pensar.
«LLa formacién consiste en ayudar a buscar formas propias para desempefiar tareas
y para ejercer un oficio, una profesién, un trabajo». (Idem) Y la profesionalizacién
implica la transferencia de las competencias en el trabajo, momento éste en el que
se conjugan los saberes tedricos y los saberes pricticos.

Asimismo, es importante reconocer que en el proceso de construccién del conoci-
miento profesional de las pricticas intervienen el registro de las dimensiones sub-
jetivas relacionadas con lo singular, con lo psico; el registro de lo familiar, con los
aprendizajes realizados en el ambito de lo familiar, barrial; y con la implicancia de
las interacciones sociales que conllevan la construccién de concepciones acerca de
la préctica docente, en este caso.

Por eso, sostenemos que el conocimiento profesional de las pricticas se construye
en un largo trayecto que abarca cuatro momentos (Davini, 1995) que conllevan un
largo trayecto de formacién. Esos momentos son: la biografia escolar, la formacién
inicial, la socializacién profesional y el desarrollo profesional. Investigaciones re-
cientes acerca de la formacién docente sefialan que los trayectos mads asistemadticos
y acriticos son la biografia escolar y la socializacién profesional. Sanjurjo (2009)
considera que estos dos momentos inciden fuertemente en las formas de ensefiar,
porque en esos trayectos se realizan aprendizajes que influyen y dejan marcas pro-
tundas en la manera en que asumimos nuestras practicas. La biografia escolar se
refiere a los aprendizajes incorporados en nuestro paso por la escolaridad, en todo
ese trayecto en el que como sujetos estamos insertos en las instituciones educativas.
En nuestras experiencias escolares, ademds de aprender los contenidos curricula-
res, interiorizamos otros saberes referidos a pautas de comportamientos, a cé6mo se
aprende, a cémo se estudia, a cémo se ensefa. O sea que, como producto de nuestra
historia de alumnos, nos hemos apropiado de teorias, creencias, supuestos y valores
sobre el conocimiento profesional docente. Davini (1995) define la biografia escolar
como el producto de complejas internalizaciones realizadas en las propias expe-
riencias como alumnos —generalmente en forma inconsciente—, que constituyen un
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«fondo de saber» regulador de la propia practica. «Son generalmente saberes fuertes,
resistentes al cambio, porque fueron aprendidos vivencialmente y sin mediacién

critica». (Sanjurjo, 2009, p. 37 en Caporossi, 2011)

La socializacién profesional nos remite a los procesos que se llevan a cabo en los
lugares de insercién laboral como asi, también en las précticas pre-profesionales, a
través de los cuales los docentes desarrollan habilidades y actitudes relacionadas con
la puesta en acto del conocimiento con el que cuenta. Los docentes en este trayecto
construyen un conocimiento en accién acerca de las propias practicas, a la par que
se identifica con valores, creencias y modalidades de aquellos que se constituyen
en «otros significativos» (Glazer, 1966). Davini (1995) lo define como «proceso de
largo alcance que implica la incorporacién explicita e implicita de formas de pen-
samiento, valoracién y actuacién en distintos dmbitos sociales». (p. 111) Tomando
la teoria del habitus de Bourdieu (1980) podemos decir que en la institucién de
desempefio laboral los docentes internalizan formas de pensar, percibir y actuar que
garantizan la regularidad de las précticas puesta en acto en la clase y su continuidad
en el tiempo. (Caporossi, 2011)

La formacién inicial es aquella que se recibe en la carrera de grado de forma orga-
nizada, intencional, sistemdticamente, en la que se trabajan teorias cientificas como
en el desarrollo profesional. El concepto de desarrollo profesional se refiere a la
formacién continua sobre la propia practica.

También se ha denominado, habitualmente, como perfeccionamiento docen-
te, entendiendo por tal las acciones que se desarrollaban para profundizar,
intensificar, llevar a un mayor grado de perfeccién algunas habilidades ya lo-
gradas en la formacion inicial o en el trabajo. En esa misma direccién, el
concepto de actualizacién hacia referencia a poner al dia conocimientos ya
adquiridos en la formacién inicial. Subyace a ambos conceptos la idea tanto
de un sujeto que recibe la formacién como algo dado desde afuera, como de

un modelo tnico al que habria que tender. (Sanjurjo, 2009, p. 19)

En la actualidad en algunos posgrados, sobre todo se estin haciendo propuestas
didacticas curriculares desde enfoques hermenéuticos criticos para superar enfo-
ques tradicionales que se reproducen en los posgrados. Por ello, la pregunta que
nos planteamos es acerca de cémo revertir el enfoque tecnocratico-instrumentalista
tanto en las formas de concebir la ensefianza, las instituciones educativas como de
interpretar el desarrollo profesional de la prictica docente.

El enfoque instrumentalista escinde la teoria de la prictica, transforma a la prictica
en una técnica. La teoria informa la préctica, entendiendo a la préictica como aplica-
cién de la teoria, valorizando la teoria por sobre la practica, negando la construccién
subjetiva y social de las pricticas. Esa fuerza instituyente de la tradicién instru-
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mentalista que separa la teoria de la prictica, incide en los disefios de formacién
docente, en particular y de formacién profesional, en general. Disefios que prevén
la formacién especifica en todos sus afos y solo en el tramo final abordan la for-
macién general y la prictica como aplicacién de la teoria. La tradicién instrumen-
talista desconoce la complejidad del aula, porque la racionalidad técnica, tal como
sefiala Schon (1992), no ha podido explicar cémo se toman decisiones en situacio-
nes pricticas caracterizadas por la inmediatez, la simultaneidad, la incertidumbre,
la imprevisibilidad, la singularidad, la multicausalidad, la multireferencialidad. Las
situaciones complejas que plantea la prictica requieren algo mas que la aplicacion
mecdnica de la teoria.

Desde esta perspectiva, por un lado, se espera que los profesionales sean buenos
operarios, sin espacios para la toma de decisiones, pero, por otro, se intenta hacerlos
cargo de los resultados, generando a menudo problemas éticos, personales y profe-
sionales muy profundos. Muchos autores criticos han analizado los procesos alien-
antes que han provocado las politicas neoliberales en las préicticas profesionales.

(Sanjurjo y Caporossi, 2018)

En sintesis, el enfoque tecnocratico-instrumentalista no concibe la formacién de
un conocimiento reflexivo ni metacognitivo. No considera a la teoria como garantia
del conocimiento mismo ni piensa a la teoria como la que destruye los mitos ficiles
sobre el valor del conocimiento. En tanto, la propuesta es revisar los paradigmas,
enfoques o perspectivas desde la que se considera la prictica docente. Paradigmas
en tantos marcos tedricos de interpretacién de acuerdo a una cosmovisién filoséfica,
epistemoldgica que conlleva formas de compromiso existencial.

Una propuesta alternativa al enfoque tecnocratico-instrumentalista es la perspec-
tiva hermenéutica-critica, ya que comprende a la humanidad como expresién de
lo singular, producido social e histéricamente. Una perspectiva que busca el signi-
ficado que los sujetos le asignan a las acciones singulares, inmersas en lo mdltiple,
distinguiendo entre la explicacién, que responde a un pensamiento lineal, Gnico, y la
comprensién que interpela multiples sentidos en un devenir de significados.

Revisar los supuestos bésicos subyacentes (Lérez Arnaiz, 1986), nos lleva identifi-
car esos principios ocultos que gobiernan nuestra visién de las cosas y del mundo
sin que tengamos conocimiento de ello, para poder preguntarnos acerca de qué
concepcién de humanidad tenemos, de la relacién de los hombres, las mujeres con
el medio ambiente y entre ellos; cémo concebimos al conocimiento, a la ciencia, a
la sociedad; como entendemos la funcién de las instituciones educativas, la relacién
entre las instituciones y la sociedad; qué concepcién de ensefianza, de aprendizaje
traducen nuestras practicas.

Reviendo las teorias epistemologias podemos acordar con Paulo Freire cuando dice;
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El maestro es, necesariamente, militante politico. Su tarea no se agota en la
ensefianza de las matemadticas o la geografia, su tarea exige un compromiso
y una actitud en contra de las injusticias sociales. Luchar contra el mundo
que los mds capaces organizan a su conveniencia y donde los menos capaces
apenas sobreviven. Donde las injustas estructuras de una sociedad perver-
sa empujan a los «expulsados de la vida». El maestro debe caminar con una
legitima rabia, con una justa ira, con una indignacién necesaria, buscando
transformaciones sociales.

Filésofos, politicos, operadores culturales proponen reflexionar, repensar la episte-
mologia eurocéntrica, paternalista, reproductivista de las relaciones de poder desde
el centro a la periferia. Los representantes de las teorias decoloniales instan a revisar
esas jerarquias epistemoldgicas, culturales, raciales, de género, sexuales. Ese rever,
desamar implica un proceso de resignificacién, de produccién de epistemologias
de las culturas subalternas. Revisar, desarmar, analizar, comprender, en este caso
particular, la prictica docente nos lleva a historizar los procesos de construccién del
conocimiento. Comprender desde este presente el pasado para entender por qué,
cémo se fue construyendo el conocimiento de la prictica docente, por qué triunfa
una forma y no otras maneras dialégicas de concebir la prictica docente.

La narrativa autobiografica

En una época fracturada, donde se endiosa al cinismo, esbozamos una posi-
ble herejia: vivimos de los relatos y también vivimos en ellos. De una u otra
manera, vivimos los relatos sembrados tempranamente en nosotros o —a sa-
biendas o no— los vivimos dentro de nosotros mismos. Vivimos relatos que
otorgan significado a nuestras vidas o lo niegan con su sinsentido. Si cambia-
mos aquellos relatos de los cuales vivimos, posiblemente cambiemos también

nuestras vidas (Okri, 1997 en King, 2003:153 en Huber y Otros, 2014).

La educacién se entrama con el vivir y con la posibilidad de volver a contar nuestros
relatos de vida. Relatamos lo vivido, escuchamos relatos de lo vivido, volvemos a
vivir relatos que necesariamente relatamos. La narrativa ha sido un dispositivo de
comunicacién intergeneracional desde el comienzo de la humanidad. La importan-
cia de la narrativa en la educacién estd relacionada con su condicién de capacidad
humana fundamental, porque al narrar se relatan los actos humanos, los sentimien-
tos de las vidas de los sujetos. En la narrativa estd comprometido lo cognitivo, lo
afectivo y la accién, en tanto que los conocimientos, los afectos, las emociones se
expresan a través de las narraciones. Como destaca Arendt (2005), el sujeto se revela
en la accién y en el discurso, el sujeto es narrado por las acciones que narra.

< 24 >



Practicas y Formacion Docente /// Pléc’cicas Docen’cesm.gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

La narrativa como dispositivo pedagdgico para trabajar la memoria, para actualizar
los recuerdos, para significar las acciones educativas, para volver a ellas y reencon-
trarnos con las banales como con las memorables. La narrativa pedagégica colabo-
rativa nos propone la reflexién sobre las acciones educativas.

El dispositivo narrativo se fundamente con el aporte de diferentes campos del saber.
Desde el campo de lo filoséfico nos permite comprender lo narrativo desde la reme-
moracién, la mimesis; desde la creacién porque la memoria no es especular, sino que
los conocimientos, las emociones, las afectaciones recrean, reconstruyen los recuer-
dos; desde la interpretacién resignificamos lo recordado. El campo de lo politico y
de la antropologia aportan la singularidad del conocimiento local (Geertz, 1994).
El sujeto que narra estd inmerso en la situacién, en el contexto narrado. Esta pers-
pectiva rompe con el conocimiento objetivo, inico, externo al sujeto que relata, para
interpretar lo singular, lo subjetivo, lo histérico relacionado con las decisiones, con
los valores, con los sentimientos. Y, por dltimo, el campo de la literatura, le otorga
a los relatos, a las narraciones, orden, sentido que construye la intriga, la trama, la
urdimbre de la vida del autor de lo narrado.

Segtn Barthes (1970) el relato comienza la historia misma de la humanidad, en
tanto no existe ni ha existido en ningin lugar un pueblo sin relato, el relato estd
ahi como la vida. Sencillamente, no sabemos ni sabremos nunca si aprendemos la
narrativa a través de la vida o la vida a través de las narraciones: probablemente las
dos cosas. (Bruner, 1984) Sembramos nuestros relatos en las vidas de las generacio-
nes futuras, haciéndolas recordar a través de nuestros relatos para que construyan
contra-relatos que reconfigurardn la urdimbre de los hilos de sus vidas. En tanto y
en cuanto somos lo que recordamos, somos memoria. Recordamos selectivamen-
te, comprendemos lo que recordamos selectivamente, hacemos presente el pasado,
hacemos presente lo ausente, la restitucion del pasado organiza el mundo en un
devenir relatado.

Sintetizando, no hay tiempo humano sin relato, en cuanto es un entrelazamiento
entre el pasado, el presente y el futuro, los relatos refieren no solo a la temporalidad,
sino a la espacialidad, lo narrado refiere a un lugar, a lugares y a la interaccién con
otros que son narrados y, también se narran. Las dimensiones temporales, espaciales
y sociales de la narrativa son un modo de organizar el pensamiento, el conocimien-
to, son un modo de significar las acciones humanas. Litwin (2008, p. 77) sostiene
que «los relatos de los docentes como interpretaciones del mundo se constituyen en
interpretaciones pedagdgicas que producen textos pedagdgicos», que reconstruyen
la vida en las aulas.

Por ello, los relatos no se tratan con liviandad, ya que son portadores, ¢ inspiradores,

de obligaciones y responsabilidades significativas. Cuidar los relatos porque viven en
el corazén de cémo significamos nuestras experiencias o cémo las tornamos signi-
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ficativas. Ciertamente, «el contar relatos involucra la supervivencia». (Ross, 2008:65
en Huber y Otros, 2014) Los relatos de la vida en el aula, de las experiencias de la
préactica docente se viven y se narran, se vuelven a narrar y se reviven. Indican «cémo
los humanos crean sentido al contar y al volver a contar y contar interminablemente
relatos sobre si mismos, que por igual reevaldan el pasado y crean un propdsito para

el futuro». (Clandinin y Connelly, 1986:385 en Huber y Otros, 2014)

La narrativa pedagdgica no relaciona el desarrollo del conocimiento docente con
el desarrollo de técnicas y terminologias especializadas, sino con el «proveer (a los
docentes) de oportunidades para reflexionar sobre su prictica en momentos de con-
tradiccién y discontinuidad, para permitir a los maestros comenzar a reconstruir su
narrativa de la experiencia». (Idem)

Las practicas reflexivas en las practicas pre-profesionales

Comprender la complejidad del proceso de construccién subjetiva y social de la
prictica docente en la formacién inicial supone que la formacién en las précticas
pre-profesionales abarque un amplio recorrido en el plan de estudios, articulada
con los otros campos de formacién especifica, general, pedagdgica y se propon-
ga la construccién reflexiva de la prictica docente. En la formacién en la prictica
profesional docente se produce un juego de multiples relaciones, por un lado, en-
tre instituciones formadoras y asociadas y, por otro, se teje una trama de vinculos
intersubjetivos entre todos los sujetos participantes del proceso de formacién, que
se concreta mediante experiencias pricticas que permiten vivir, relatar, analizar y
reconstruir pricticas docentes.

La formacién en las pricticas profesionales requiere del aprendizaje de procesos
reflexivos que permite darnos cuenta y dar cuenta de nuestras propias acciones y
de la diversidad de condicionantes que las determinan. Para ello, los instrumentos
biogréificos-narrativos aportan experiencias que se constituyen en un puente entre
la teorfa y la practica, entre el pensamiento y la accidn, entre los materiales curri-
culares, lo metodolégico y los problemas que nos plantea la realidad. El trabajo con
instrumentos como las autobiografias o biografias, los diarios de clase, la escritura
de la clase como narrativa conjetural, la narrativa evaluativa para revisar lo hecho,
el registro de las entrevistas de explicitacion, el relato de experiencias, de incidentes
criticos, los relatos de vida posibilitan la capacidad de volver la atencién sobre los
propios actos, en un intento de comprensién histérica de los mismos. (Sanjurjo y
otras, 2009) Relatar las propias pricticas implica volver al pensamiento para re-
configurar, reconstruir otros relatos, transformdndolos en contra-relatos que hacen
posible otros acontecimientos, otras éticas diferentes.
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El conocimiento prictico singular reside en la experiencia, en lo encarnado, en el
conocimiento hecho cuerpo, en lo narrado, relatado, en lo ético, en lo emocional,
en lo relacional, en la interaccién. El conocimiento prictico personal (Connelly
y Clandinin, 1988:25 en Huber y Otros, 2014) constituye una forma singular de
construir el pasado y los relatos del futuro para vivir la situacién presente que se
inscribe en la historia del mundo. Por eso, las pricticas reflexivas suponen un exa-
men minucioso, es necesario, para ello, describir detalladamente. Ademds, el proce-
so reflexivo propone una revisién critica que conlleva trabajar sobre lo naturalizado,
lo obvio, aquello que hacemos porque se viene haciendo, en tanto que lo tenemos
hecho cuerpo, encarnado.

Las pricticas reflexivas suponen sistematizacion, persistencia, confrontacién y ar-
ticulacién con teoria en el andlisis de las rutinas, de las tensiones, de los inciden-
tes criticos. La propuesta de construccion de précticas reflexivas en las practicas
pre-profesionales, es el trabajo sobre uno mismo, sobre el propio habitus profesional,
entendiendo por tal los esquemas adquiridos en la historia incorporada y puestos
en acto en las practicas cotidianas. Es decir, retornar sobre si mismo, volver sobre
si se da en condiciones de lugar, de tiempo y de interacciones, como antes decia-
mos lo narrado implica la temporalidad, la espacialidad y la sociabilidad. Por ello,
reflexionar sobre lo hecho, entendiendo que reflexionar es comprender lo realizado,
es producir contra-relatos para, nuevamente, contarlos y vivir relatos diferentes. En
tanto y en cuanto «los hombres no se hacen en el silencio, sino en la palabra, en el
trabajo, en la accién, en la reflexion». (Freire, 1985)

La formacién en las pricticas reflexivas supone la resignificacién de la prictica do-
cente a través de la construccién de proyectos politicos-pedagégicos que revise los
supuestos bdsicos subyacentes, que implica que reveamos y trabajemos sobre qué
concepcién de humanidad, de sujeto, de institucién educativa tenemos; cémo y qué
se ensefa,y como y qué se aprende. La construccién de proyectos politicos-pedagé-
gicos conllevan procesos reflexivos, en tanto y en cuanto volvemos sobre la practica
articulada con la teoria que implica volver a mirar la prictica docente con los «lentes

epistémicos de la complejidad». (Montero, 2001)

Desde esta perspectiva, sostenemos que la construccién del conocimiento de la
prictica profesional docente responde a un largo trayecto en el que hay que revisar
lo singular inmerso en lo multiple, en lo socio- histérico-politico. El volver sobre
la historia de la formacién podemos hacerlo desde un orden moral-policial (Ran-
ciere, 1996), donde nos convertimos en cuidadores de ese orden naturalizado, legi-
timizado desde la costumbre, desde la repeticién. O como venimos proponiéndolo
desde la revision de la prictica desde formas reflexivas-colaborativas en las que se
visibilice lo invisible, lo no contando, entendiendo por tal como lo que no sucede.
Visibilizar desde los contra-relatos, desde esos relatos que al ser reconstruidos pro-
ponen acciones diferentes, ética y politicamente diferentes, transformadoras. Por
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ello, Ulloa (2016) sostiene que «hablar de ternura en estos tiempos de ferocidades
no es ninguna ingenuidad. Es un concepto profundamente politico. Es poner el
acento en la necesidad de resistir la barbarizacién de los lazos sociales que atravie-
san nuestros mundos».
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Ver, escribir, decir:
punto de vistay voz en la
formacion docente en Letras

Claudia Lépez Swinyard*

Resumen

Entre las multiples y complejas tareas y capacidades puestas en juego en la forma-
cién de docentes en Letras, la construccién de un punto de vista personal y colecti-
vo, al mismo tiempo histérico y subjetivo resulta crucial. Es en este sentido en que,
desde la Catedra de Didéctica Especial (UBA), exponemos a nuestrxs alumnxs a los
registros escritos de observaciones donde no sélo van dando cuenta de un sujeto de
enunciacién reflexivo sino también de una realidad que «a priori» parece darse sim-
ple y llanamente: la realidad de las aulas. Puntos de vistas que se vuelven cada vez
mds autoconscientes y, en este sentido, mds abiertos a la percepcién de realidades
complejas que pueden, desde esta flexibilidad y profundizacion, ser transformadas.
Ver, escribir, decir son acciones que van entretejiendo una forma de ser profesora o
profesor alli mismo, junto a nuestros alumnos en plena metamorfosis.

Palabras Clave

tormacién docente - lectura y escritura - etnografia de la educacién - percepcién y
punto de vista
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otros poemas (Editorial Tierra Firme). Pasatiempos; Anatomia de la noche y Variaciones Stalker (los tres en Alcién
Editora). Contacto: claudiahaiku60@gmail.com
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omo puntos inestables de un tripode, voy a tomar los infinitivos (ver, escribir,

decir) como acciones puntuales, dramaticas y simultineas, donde se apoya una
buena parte de la formacién docente, tal como la entendemos y llevamos adelante
en la citedra de Didéctica Especial en Letras de la UBA. Sin ser rigurosa en las
fronteras entre ver-escribir-decir, usaré estas palabras para compartir algunos efec-
tos que producen estas practicas cuando se trata de ver, escribir o decir clases de
lengua y literatura.

Entonces, de la mano de estos infinitivos se irin entrelazando fragmentos de guio-
nes conjeturales, observaciones de clases, ensayos que son, como quiere Geertz,
manuscritos borrosos. Insiste Gustavo Bombini en lo inefable, en lo borroso. Y a mi
me gusta, al escuchar esas clases que se presenten como un acertijo para sostener
un estado de apertura hacia los otros (alumnos y autores, textos y voces). Y por alli
vamos abandonando aquellas tentaciones de certeza que nos alejan de la escuela
cotidiana y también, por qué no, de aquellos deseos originarios que nos hicieron
profesoras y profesores de literatura.

Abandonamos, entonces, todo lo que dictamine de una vez y para siempre lo que es
una clase, lo que deberia ser o lo que vaya a saber quiénes definen como clase o len-
gua o literatura alta, baja, chingada, maltrecha o elegante. Entonces no hay grillas
para las observaciones ni criterios de seleccién de textos que de una vez y para siem-
pre allanen el camino de la lectura en el aula. Porque sabemos que en la formacién
somos un eslabén mds que comenzé con las canciones infantiles y los famas de cada
casa, con los rostros del amor o del miedo. Pero también sabemos que ese eslabén
deberd producir un sismo, mds o menos espectacular o discreto, justamente en la
manera en la que los alumnos de nuestro profesorado ven, escriben y dicen sobre
la lengua y la literatura, sobre sus hablantes y lectores, sobre lo que hay adelante y
detrds de las palabras, esto es, el mundo.

Ver

Y quiero comenzar con el infinitivo «ver» porque, como dice John Berger: «La vista
llega antes que las palabras». O, como explica Paulo Freire, el mundo de la actividad
perceptiva es el mundo de nuestra alfabetizacién primera. Ademds, porque es justa-
mente en la tensién entre «ver» y «conocer» donde se va modelando una formacién
docente: las primeras miradas de los alumnos sobre las clases suelen ser lapidarias y
simplificadoras, porque no ven, justamente, la clase que deberia ser segin patrones
morales pedagégicos lentamente construidos por el propio sistema educativo. Dice
Berger que «nunca se ha establecido la relacién entre lo que vemos y lo que sabe-
mos. Todas las tardes wemos ponerse el sol. Sabemos que la tierra gira alrededor de
él. Sin embargo, el conocimiento, la explicacién, nunca se adecua completamente
a la visién». Y por esta no adecuacién entre ver y conocer vamos buscando otros
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campos, otros instrumentos. La etnografia, por volver a Geertz, nos ayuda. Si la
cultura es un texto de cuyo desciframiento depende nuestra supervivencia, entonces
leer los gestos volétiles de alumnos y profesores no es una destreza menor. Lo que
vemos suele ser mas complejo que lo que sabemos: respetar esa complejidad es una
de las tareas mds arduas en el momento de las primeras observaciones de nuestros
alumnos.

Ver nos lleva directamente al concepto de punto de vista y este al de verosimilitud:
pedimos a los alumnos que consignen en sus notas de campo todo lo que puedan
(gestos, palabras, acciones paralelas y simultdneas) para elaborar luego una escena,
un pequefio fragmento de esa realidad donde se anuda un problema de la ensefianza
de la lengua y la literatura. No nos interesa la verificacién (no estuvimos alli) sino
la verosimilitud.

Queremos, en estos primeros escritos que los estudiantes construyan, como los es-
critores del realismo literario, ese retazo de realidad donde cada uno de ellos haya
percibido un sentido o un sin sentido. Ligada al concepto de verosimilitud y enun-
ciacién, la nocién de punto de vista brinda un andamiaje que podria simplificarse
en «todo es segun el cristal con que se mire». La nocién de punto de vista (entre-
nada durante la copiosa lectura de textos literarios durante la carrera de Letras) se
entrecruza con una disposicién de los alumnos, en tanto observadores, de «hacer
visible lo invisible». Un cruce entre literatura y etnogratia que tiene su espacio y
su resolucién en la escritura. Es decir, deben dar cuenta, mediante un texto escrito,
que realmente «han estado alli» y desde alli (esto es, desde fragmentos de sus notas
de campo) construir una escena comunicable donde podamos ver una situacién
didactica que resulte inquietante, que pida la construccién de sentido. Venimos en-
sayando diferentes géneros que nos y los aproximen a una mirada no inocente y, al
mismo tiempo, no prejuiciosa. Hemos propuesto la escritura de didlogos platénicos,
cielitos patriéticos, o ensayos porque es en la escritura de ficcién donde la relacién
entre ver-escribir-conocer se percibe como problema, no sélo retérico sino también
epistemolégico. Ver como un gesto no inocente; escribir (mostrar a otros) como
artificio y decision sobre el lenguaje y el mundo. Tal vez porque, como pensaba Juan
José Saer, la ficcién trabaja retéricamente una experiencia particular con la verdad y
«solo», agrega, debe rendirle cuentas a esa experiencia.

Para nosotros, profesoras y profesores de la cdtedra, se trata de proponer una expe-
riencia «bifronte» la de ver-la de escribir, experiencia que va transformando aquella
mirada lapidaria y simplificadora. Estos escritos tienen menos prestigio al interior
de la academia que las monografias o los parciales. Sin embargo, son los que van
articulando una intervencién pedagégica, y por ende politica, en otros niveles y
contextos educativos. Nuestros alumnos escriben mucho, tanto como sea necesario,
tal vez, para que puedan dar cuenta de una experiencia personal y comunicable con
la lengua, con la literatura y con las situaciones de ensefianza. Nuestra metafora no
es el sofiado alumno de «las ruinas circulares» sino el observador obsesivo de axolot/s.
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Y las alumnas y alumnos escriben y ven hasta que comienzan a transformarse a cre-
cerles branquias o sus ojos se tifilen débilmente de oro azteca: alumnos que devienen
profesores que, esperamos, sigan siendo alumnos mds alld de los rimbombantes
titulos de grado o de postgrado. Porque esa condicién de anfibio inclasificable, esa
mimesis que no llega a cerrase hard que estén atentos al otro lado, mirando cémo se
mueven o se paralizan, cémo hablan o se esconden ellos, los otros. Sabemos que hay
un vidrio, una separacién, un puente, pero conflamos en una mirada que cambia, en
un punto de vista mévil. Y el deseo de escribir, de contar sobre el acuario.

Y hablo de deseo en el sentido en que lo define Barnard Charlot. En su libro La
relacion con el saber, Charlot afirma que no se trata de una relacién «cara a cara». No
hay algo fuera de mi (un axolof/, un texto o un semejante) que ejerza una accién
sobre mi y en este sentido se me imponga. En cualquier experiencia de aprendiza-
je lo que sucede es una influencia, afirma Charlot, una particular relacién que yo
establezco con el mundo gracias a la cual algo exterior a mi comienza a ser signifi-
cante. Algo necesita ser visto para ser significante. Y por aci me doy una vuelta por
la hermosa novela de Clarice Lispector, La pasion segiin G. En ese ida y vuelta de
la mujer a la cucaracha, Lispector construye toda una teoria de la visién: «En ese
mundo que yo estaba conociendo, hay varios modos que significan ver: un mirar al
otro sin verlo, un poseer al otro, un comer al otro, un apenas estar en un rincén y
que el otro esté alli también: todo eso también significa ver (...) Y yo, yo veia. No
habia manera de no verla (...) No podia negar ya. Y no podia recurrir, como antes, a
toda una civilizacién que me ayudaria a negar lo que vefa». Cualquiera de nosotros
podemos reconocer esas miradas de las que fuimos, seguramente, sujetos y objetos.
Hemos mirado sin ver y viceversa; hemos querido (y logrado temporalmente) «co-
mer al otro con los ojos» y hemos permanecido en rincones con la ilusién de estar al
abrigo. No son estas situaciones cominmente compartidas en el ambito académico;
estos fragmentos biogrificos se reservan para el café con amigos o la terapia.

Si el aprendizaje, sigo a Charlot, implica la apertura a una influencia, la ensefianza,
sospecho, requiere dejar de recurrir, parafraseando a G.H., a toda una civilizacién
que nos ayuda a negar lo que vemos. Y lo que vemos, como en el caso que me gus-
tarfa compartir, puede ser un alumno fatal y definitivamente dormido en nuestras
clases. Un alumno al que «no hay manera de no ver» pero al que «nuestra civiliza-
cién» nos ayuda a negar.

Lucia, una estudiante que cursé didactica hace dos afios, se venia preguntando, a
partir de sus observaciones de clases, por cuestiones ligadas a la obligatoriedad y
al placer, tal vez para exorcizar «la sombra terrible del aburrimiento». En las clases
venfamos sondeando el complejo binomio obligatoriedad/placer, tan literario, por
cierto, a través de la bibliografia y el debate. Pero fue gracias a la lectura de un texto
«lateral» a la diddctica que pudo cambiar el cristal de su mirada. Lucia ya trabajaba
como profesora y habia tenido la oportunidad de padecer los sinsabores de la indi-
terencia estudiantil. Sobre el final de una clase, le sugeri que escribiera un aguafuer-
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te y que leyera, para orientarse, «El soliloquio del solterén» de Roberto Arlt. Al dia
siguiente me escribié un correo que decia: «gracias, por fin pude vengarme».

Y Lucia escribié: «El dormilén se sienta en un banco del fondo generalmente, aun-
que los mds descarados no tienen problema en ubicarse también en el primero, al
lado del escritorio del docente. (...) Se acomoda, descansa un poco y se despierta a
mitad de la clase con la cara colorada, los puntos del anillo marcados en la piel y los
cabellos revueltos con algin que otro bollito de papel arrojado por algiin compafiero
insomne. Y mira al docente sin saber muy bien dénde esta, probablemente porque
ha sofiado y el aula les es ajena. (...) Pero no nos dejemos engafar: hay dos clases
de dormilones, el dormilén casual y el crénico. El dormilén casual quizd salié hasta
tarde la noche anterior o se siente mal o trabaja a contraturno. Suele avergonzarse
y puede ocurrir que se despierte sobresaltado y diga alguna barrabasada redundante
como: «jClaro! jEse rey era un monarcal» para explicar el conflicto central de £/ rey
Lear (...) El dormilén crénico, en cambio, es mds problemidtico porque elige par-
ticularmente la hora de lengua para su descanso. Lo hace con alevosia e intencién.
Se acomoda profesionalmente a un costado y asi sin mds se duerme. E incluso a
veces ronca. Y entonces, ;qué hacemos? Porque la verdad es que no interrumpe la
clase, pero de todos modos esta ahi y jestd ahi durmiendo! ;Cémo hacer para que
el dormilén no contagie? Delante nuestro se proyecta una cuasi pesadilla: el aula
dormitorio con alumnos con los pies sobre los bancos roncando mientras nosotros
sonamos tan de fondo como la musica de sus mp3. Podemos ir con un termo de
café con la excusa de que hace frio y ofrecerlo antes de iniciar la hora... O quiza,
sencillamente, prepararnos un buen té de tilo, consultar al dormilén y preguntarle
por qué se duerme».

La escena mds temida se convirtié en un aguafuerte que luego, me conté Lucia, leyé
en su clase. El efecto de lectura no sélo fue que el personaje en cuestién se despa-
bilara, sino que varios le pidieron leer a Arlt. Y yo aproveché «El dormilén» para
arrancar el segundo cuatrimestre y lo lei en mi clase. Carcajadas, reconocimientos.
Yo sefialo que nos estamos riendo de un parcial. Las risas se redoblan. Una compa-
fiera recuerda una de las censuras iniciales de la carrera.

«Nos aclaran que en Letras no vamos a aprender a ser escritores y nos dicen que
vivamos con eso». Pienso, entonces, en una doble venganza: vengarse del dormilén

y de la censura de inventarlo. Y luego pienso que la venganza es triple ya que yo le
debo a mi formacién académica un largo silencio en mi produccién literaria.

Escribir

La metafora clasica del viaje literario, esto es «no turistico», con sus tormentas y
paraisos perdidos puede enmarcar muy bien algunos comentarios que alumnas y
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alumnos hacen del parcial domiciliario. Daniela comenta. «La consigna parece pe-
ligrosa: tengo que escribir un texto de ficciéon sobre algin problema didactico de
la ensefianza de la Lengua y la Literatura. ;Me saldrd algo digno de un parcial?»
Federico agrega «Nos acercamos a las investigaciones a través de la metéfora, de la
creacién de personajes, de la puesta en juego de una serie de recursos que estdn por
fuera del conjunto de herramientas académicas que solemos utilizar. Me sorprendi
a mi mismo viendo cémo podia hacerme cargo de un autor a partir del trabajo con
su estilo». Para rematar, Lucia comenta: «Lo que mas me llam¢ la atencién fue que
la bibliografia que se proponia no era solamente para leer, sino sobre todo biblio-
grafia para escribir».

El tratamiento de los materiales (autores, saberes, textos) tiene lugar bajo un hori-
zonte operativo: el de la transformacién de los estudiantes de licenciados en profe-
sores en letras y el del «saber sabio» en «saber ensefiado», como describe Chevallard.
Muchos de los ensayos cuentan estas otras metamorfosis. Asi comienza Andrea
su ensayo: «Burgundia fue un pueblo germdnico que se establecié en Worms, una
ciudad de Alemania, a orillas del rio Rin, famosa por haber sido el lugar al que
fue desterrado Martin Lutero, en el afio 1521. Pero en el contexto de una clase de
literatura, Burgundia se transformé en ningun lugar, o en el reflejo literario de una
ciudad inventada para unos fines determinados, ubicada en la frontera oeste de Ciu-
dad Gética, limitando al sur con la Tierra Media, al este con Macondo y al norte
con Utopia. Pongamos entonces, el centro geogrifico de £/ Cantar de los Nibelungos
en ningun lugar, o mejor, en un aula, una de las tantas noches del bachillerato para
adultos de la Escuela de Educacion Media N.° 12 Eduardo Wilde, de Gral. San
Martin, donde los alumnos del tercer afio discuten sobre la figura de la mujer en
los cantares de gesta. Discuten, en realidad, acerca de ese no lugar, donde una mujer
venga la traicién a su esposo asesinado. A muchas de las mujeres que estin en el aula
les gustaria haber vivido en una ciudad asi, dicen».

Muchas veces nos preguntamos (y no nos respondemos) sobre el crucial tema del
aprobado o desaprobado. Para volver al acuario, ¢este alumno ha estado suficien-
temente con la fiata contra el vidrio? sesta alumna que se ufana por explicar el yo
lirico ha permanecido lo suficientemente quieta frente, al lado, contra también los
sujetos liricos de su clase? sseguirdn pensando ambos que la teoria es un caparazén?
Solemos referirnos a un c/ick, un sonido intenso o débil pero contundente. Un mo-
mento donde percibimos la conversién. Un texto de las pricticas de Nicolds:

En las pricticas uno encuentra respuestas al mismo tiempo que se plantean
nuevas preguntas, y esto es parte del camino que se emprende aprendiendo a
ser docente. Si elijo este momento de mis pricticas para compartir es porque
tue la primera situacién en la que me di cuenta que un alumno me sefialaba un
escalén en mi proceso de aprendizaje. Todos sabemos que hay que escuchar a
los alumnos, pero lo sabemos a priori. (...) Este es, ni mds ni menos, el escollo
que me propuso el alumno cuando me pregunté si Walsh «era ése que murié

< 34 >



Practicas y Formacion Docente /// Pléc’cicas Docen’cesm.gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

luchando». Qué hacer cuando nuestro plan de clase, nuestra clase construida
en abstracto, eso que en nuestra jerga llamamos «el guion», que todos sabe-
mos que puede caerse, efectivamente se cae, o incluso peor, cuando tenemos
la posibilidad de sostenerlo o de destruirlo para armar desde la nada una clase
nueva. Optar por derribar mi guion y seguir por el camino que el alumno me
proponia implicé dar una clase de historia, que yo intentaba articular con la
literatura. La hora culminé al sonar el timbre conmigo citando de memoria
dos fragmentos de la «Carta abierta a la Junta Militar». Algunos chicos, al sa-
lir, se dirigieron a la fotocopiadora y compraron el cuento. Su epilogo vendria
dias después, cuando todos llegaron a clase con el cuento leido (el mismo que
era demasiado largo y costoso). Sin embargo, mds alld de que la clase «sirvié»
para cumplir el objetivo que yo me habia propuesto, para mi significé mucho
mis. El dilema de abandonar o no mi guion fue una cuestién que implicaba
acallar la voz del alumno o embarcarme en una suerte de aventura. Desde el
momento en que tuve que resolver lo que me proponia el alumno al pregun-
tarme si Walsh «era ése que murié luchando» me senti mds preparado, o por
lo menos mis confiado para afrontar lo que vino y lo que vendra.

Decir

Marguerite Yourcenar dice, a través de Adriano en sus memorias, que le llevé mu-
cho tiempo de escritura encontrar su voz. Y esta particular bisqueda de la voz pro-
pia, de Adriano, de Yourcear, de cada uno de nosotros dando clases también tiene
procedimientos analégicos. Mientras que en el conocimiento académico los propios
limites entre mi voz y la de los autores estin firmemente raglamentados en notas al
pie, comillas, italicas, formas de la parédfrasis y anexos, la voz que se va modelando
en el conocimiento escolar tiene en las situaciones diddcticas cotidianas un espa-
cio mayor y mds complejo de intercambios orales. Aunque en las evaluaciones se
recurra a los cuestionarios de los manuales y el pizarrén se siga usando para acallar
polémicas y todo tipo de desviaciones del tema del dia. El silencio en torno a la letra
escrita dura menos y el complejo coro alrededor de los textos suele ser, en el mejor
de los casos, el indicador de que alli hubo/hay lectura.

En nuestras biografias lectoras hay escenas fundantes que se recortan en espacios
familiares e intimos. Una abuela o un padre leyendo, un libro de imédgenes llama-
tivas que descansa en la biblioteca de un vecino, una charla acerca de una noticia
transmitida por televisién. Espacios donde la oralizacién de textos y la conversa-
cién, preparan, como decia Freire, nuestros vinculos con la cultura letrada. En este
sentido, no es casual que muchos de los problemas que enfrentan nuestros alumnos
en las clases tengan que ver con una precarizacién del lenguaje oral que trascien-
de el mundo escolar. Tampoco es casual que los que conocemos como «grandes
escritores», nuestros cldsicos, sean o hayan sido grandes conversadores. De esto se
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desprende otro eje para pensar la formacién de lectores: formar lectores es formar
hablantes. Pero mds alla del «campo de la literatura» y sus agentes mds reconocidos,
tal vez no exista un espacio mds locuaz que las escuelas y, dentro de ellas, las aulas.
Aulas parlantes con sus lenguas nacionales y extranjeras, con sus idiolectos y socio-
lectos. Aulas donde al mismo tiempo que ensefiamos un contenido, ensefiamos a
leer y ensefiamos lengua. Una lengua por momentos extranjera para nuestros alum-
nos. No debe extrafiarnos ni desanimarnos la «falta de comprensién» de algunos
textos sino alentarnos a hacerlos circular porque si no es alli, en la mezcla de lenguas
¢dénde tienen su lugar Gonzalo Rojas, Alejandra Pizarnik o Cervantes? ;dénde, si
no en las aulas y a través de la lectura aventurarnos en la lengua?

Y es por aqui, por donde me gustaria ir cerrando tentativamente este infinitivo
DECIR.Y me gustaria para esto traer la voz de una maestra que fue una poeta que
fue claramente una voz, bastante olvidada por esas cosas o poderes que tan bien
denuncié en su momento. Cito parte de una conferencia que dio en la Universidad

de California en 1958 y que fue publicada en Santiago en 1978:

Sigue en el mundo la conquista de las tierras ajenas y la de los cuerpos ajenos:
la vieja Conquista bruta y dvida no se ha acabado. Es la empresa de brazo
y coaccién, de manotada y hierro, y sigue siendo odiosa, aunque se emboce
de Derecho y de Bien. Prefiero a la eterna maniobra arrolladora de tierras y
cuerpos (...) la expansion de cualquier idioma. (...) Esta marcha silenciosa de
un habla sobre territorios incégnitos, no significa invasién sino apropiacién
recta y feliz. Tuve que hablar una noche en la Sorbona, e hice una confesién
desnuda de mi criollismo verbal. Comencé declarando sin vergiienza alguna
que no soy ni una purista ni una pura, sino persona impurisima en cuanto toca
al idioma. De haber sido purista, jamas entendiese en Chile ni en doce paises
criollos la conversaduria de un peén de riego, de un vendedor, de un marinero
y de cien oficios mds. Con lengua tosca, verrugosa, callosa, con lengua man-
chada de aceites industriales, de barro limpio y barro putrido, habla el treinta
por ciento a lo menos de cada pueblo hispano-americano y de cualquiera del
mundo. Eso es la lengua mis viva que se oye, sea del lado provenzal, sea del
siciliano, sea del taraumara, sea del chilote, sea del indio amazdnico.

Cada institucién, como sabemos, tiene su propia manera de escuchar o no esas
voces. Hay aulas donde reina el imperialismo lingiistico, en otras donde vive la po-
lifonia de la ciencia, la literatura, la «conversaduria». Hay otras donde se plantea un
equilibrio inestable entre la lengua escolarmente legitima y «la lengua manchada».
Aulas donde la legua del docente que es la de la institucién (que es la de una clase,
un espacio y también un tiempo) cierra las puertas de los mundos de los alumnos
por miedo al contagio. Es complejo saber con qué lengua ensenamos «lengua» y
qué responsabilidades nos caben en ese tridngulo diddctico donde saber-alumnos y
profesores tienen cosas para decir. Estamos hechos de recuerdo penosos donde «el
silencio era salud», recuerdos colectivos y personales. También estamos invadidos de
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palabras y buscamos una experiencia nueva con el silencio que nos permita hablar

y dejar de ser hablados.

Ver, escribir, decir son acciones que van entretejiendo una forma de ser profesora o
profesor alli mismo, junto a nuestros alumnos en plena metamorfosis. En el mismo
acuario y en movimiento. Subrayar es amplificar un sonido escrito, tachar es silen-
ciar, escribir al costado es prolongar o senalizar un texto para ver por dénde regresar.

En la formacién docente, estos infinitivos tienen en la ficcién un excelente punto de
anclaje. Y esa es la propuesta que intento compartir con ustedes.
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Resumen

En esta ponencia se realiza un andlisis del diario de lectura como metodologia de
trabajo en la Diplomatura de Literatura Infantil y Juvenil de la UNaM,, a través de
esta se propone un giro en el modo de plantear algunas cuestiones teéricas sobre la
formacién del lector de literatura, el canon de la LIJ y los posibles modos de ofre-
cerla en diferentes dmbitos educativos.

El diario de lectura, propone al sujeto lector/escritor como productor de modos de
leer, como generador de infinitos sentidos que se repiensan en el conversatorio.

El diario permite producir algunos puentes o cruces entre la ficcién y la vida coti-
diana, entre el canon establecido y otros posibles. Facilita de algiin modo, repensar
maneras de tejer alli el marco tedrico ofrecido por la diplomatura, volviéndose mas
significativo y potenciador para generar la reflexién y revisién de las pricticas de
enseflanza.
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1 contexto de la experiencia que compartiremos y analizaremos con ustedes

es la Diplomatura en Literatura Infantil y Juvenil en la FHyCS de la UNaM,
especificamente en la Gltima cohorte, que ha tenido una modalidad semi presencial,
donde habilitamos un sitio virtual que nos permitié no solo subir clases sino textos
literarios, una biblioteca virtual. De esta modalidad elegimos hacer foco y reflexio-
nar sobre cémo incidié y/o modificé la utilizacién de otro espacio y otro tiempo
sobre el acto de leer y escribir la lectura.

Para ello se pusieron en vinculo dos maneras de leer y se lo hizo a través de ha-
bilitar la escritura en los margenes: diarios de lectura y la conversacién presencial,
que vincula experiencias de vida, con relatos no convencionales y convencionales.
Se puso en juego la literacidad, es decir una actividad localizada en el espacio que
existe entre el pensamiento y el texto (Bartén y Hamilton:2004), que como toda
actividad humana, la literacidad es esencialmente social y se localiza en la interac-
cién interpersonal.

No fue menor entonces discutir y proponer qué leer y cémo leer, que son interro-
gantes permanentes a la hora de pensarnos en el trayecto de formacién continuay a
la vez en la que los docentes se piensan como mediadores de lectura.

Para que esto fuese posible, durante el recorrido de la Diplomatura, pusimos a dis-
posicién de los cursantes diversas opciones de textos literarios para que elijan qué
leer y presentamos un c6mo: un diario de lectura, donde recuperar como dice Bar-
thes, la lectura irrespetuosa, que interrumpe el texto, a la vez que lo recupera para
nutrirse y desde alli escribir su propia lectura.

A mitad de camino entre el diario intimo o el diario de viaje, el diario de lectura
es la materializacion del sujeto lector y su escritura vuelta cuerpo y espacio en un
presente continuo, donde esa eleccién de leer ese texto y no otro, es poner en mo-
vimiento la lectura como acto de ver, eso visible que se crea al mirar, al escuchar, al
recordar, al asociar y en este caso al reescribir.

El propésito de esta experiencia fue poner en tensién la lectura como préctica per-
sonal y social con los modos escolarizados (Bombini 2004, Cuesta 2008) de leer
literatura en la escuela. Con respecto a los modos de leer escolarizados, algunos de
los rasgos que identificamos en el contexto local son: estereotipos vinculados al des-
tinatario infantil o juvenil, recuperacién 1égico causal del argumento como primera
lectura propuesta de las obras, interpretaciones simbdlicas tnicas y muchas veces
moralizantes, en especial en el contexto de la escuela primaria.

En este contexto, el diario de lectura es un género particular que puede ser pensado

como una estrategia diddctica en tanto permite objetivar la practica de la lectura en
su dimensién subjetiva y como practica cultural. Se trata de escribir la experiencia
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de la lectura, en palabras de Barthes, cuando leemos se entremezcla la Zdgica de la
razon (aquella que hace legible la historia) con la /dgica del simbolo,16gica asociativa,
que liga el texto material a otras ideas, otras imdgenes, otros textos leidos o escucha-
dos y a los textos que tejen la trama de la experiencia vital del lector. (Barthes, 1994)

En este sentido, poniendo el acento en esa 16gica asociativa, el diario de lectura
establece una filiacién con otro género, el diario intimo, lo que nos permite hacer
visible el vinculo entre la lectura literaria y la construccién de nuestras subjetivida-
des. Como sefiala la antrop6loga M. Petit (2004), los textos leidos:

(...) van a ayudar a construir sentido, a dar forma a la experiencia, simbolizarla
y, en particular, a elaborar una especie de narracién interior que juega un papel
esencial en la construccién del Yo y en la relacién de los universos culturales
en los que participamos. (p.7).

En el marco de las actividades propuestas en la Diplomatura, observamos que esta
dimensién subjetiva de la lectura literaria aparece de manera destacada cuando se
propone a los docentes recuperar escenas significativas de sus biografias lectoras.
Sin embargo, ese rol clave en la propia formacién lectora se deja de lado cuando se
planifican propuestas de lectura en el dmbito escolar.

Por otra parte, también podemos vincular el diario de lectura al universo de los re-
latos de viaje, en tanto se trata de un «yo» testimonial que da cuenta de una serie de
informaciones sobre ciertos territorios recorridos, acerca de otros mundos, para los
lectores de su comunidad. Si pensamos en la metifora de la lectura como un viaje,
el lector es ese viajero que a su regreso advierte lo «otro» que es su propio mundo,
y puede volver a mirarlo y a mirarse. Como afirma Petit (2000) es «(...) a través de
esta exterioridad, de esta lejania, también nos aventuramos en nosotros mismos; es
nuestro propio yo lo que encontramos al final del camino» (p.9).

Ese universo de significaciones, esa polifonia que pone en escena la escritura del
diario lector, es intima y social a su vez, en tanto el lector-viajero participa siempre
de una comunidad:

(...) toda lectura deriva de formas transindividuales: las asociaciones engen-
dradas por la literalidad del texto (por cierto, ;dénde estd esa literalidad?)
nunca son, por mds que uno se empefie, andrquicas; siempre proceden (entre-
sacadas y luego insertadas) de determinados cédigos, determinadas lenguas,
determinadas listas de estereotipos. (Barthes, 1994, p.37)

Encontramos antecedentes de este género como estrategia diddctica, en material

didactico destinado al profesorado de Lengua y Literatura, elaborado por Maite
Alvarado, bajo la forma de «notas de lector». La autora destaca que las notas de
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lector crean un espacio en que se pueden materializar los lazos entre los saberes
y experiencias vitales con los escolares, asi como también habilitar un rol activo al
lector. Las notas de lector,

(...) son una forma de articular lectura y escritura, de poner en funcionamien-
to los conocimientos acerca de la lengua, de los textos, de la literatura, que
los alumnos desarrollan dentro y fuera de la escuela, y de crear un espacio
donde las hipétesis, las intuiciones y las preguntas sean protagénicas. Oca-
sionalmente, esas notas pueden ser el punto de partida para la produccién de
un texto critico o ensayistico o de una recomendacién de lectura. (Alvarado,

2000, p.10)

En este sentido los diarios de lectura, como escrituras al margen, como didlogos
simultdneos, son textos polifénicos donde se abren didlogos que tejen nuevos sen-
tidos, esos que no estin solamente en el texto ni fuera de €1, sino en el «entre» en el
espacio que teje la voz, la escritura y el cuerpo.

Diario de viajes:
entre escrituras, lecturas y conversatorios

A continuacién, presentamos una lectura critica de la propuesta de escritura de los
diarios de lectura en el contexto de la Diplomatura. Algunos de los textos, de los
casos elegidos fueron: Aventuras y desventuras de Casiperro del Hambre de Graciela
Montes; Las aventuras de Huckleberry Finn de Mark Twain; Pinocho, de Carlo Co-
lodi; La casa de los conejos de Laura Alcoba y La perla de John Steinbeck.

En los diarios escritos por los docentes nos encontramos con una serie de cuestio-
nes recurrentes, significativas para la reflexién en torno a este otro modo de leer
habilitado por el diario de lectura, que nos permitieron, a través del didlogo en los
encuentros presenciales, problematizar el modo de leer escolarizado y algunas re-
presentaciones dominantes en torno a la LIJ.

Una primera cuestidn, se refiere a la definicién de la Literatura Infantil y Juvenil a
partir de su destinatario, vinculada a la pedagogizacién histérica del campo de la
LIJ y respaldada por el interés del mercado editorial (Ronner 2001; Bombini 2016).
Desde esta concepcién la LIJ es una literatura menor para un publico menor, ptbli-
co que implica restricciones estéticas, temdticas, ideoldgicas.

Sin embargo, en los diarios, nos encontramos con enunciadores que entablaron

didlogo directo con los textos literarios y propusieron diversidad de envios, inter-
pretaciones e interrogaciones a la obra e identificaciones con los personajes, sin
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considerar un presunto destinatario «infantil» o «juvenil». En un caso, una docente,
se detiene a reflexionar e interrogarse sobre esto. Por un lado, aparece, parte de esa
pedagogizacién (la enunciadora docente no imagina qué va ensefiar a través de ese
texto pero si como se lo leeria a nifios pequefios en un contexto escolar), pero luego
pone en cuestién sus propias representaciones acerca de ese destinatario «exclusivo»

dela LIJ:

Luego de leer el primer capitulo no puedo evitar imaginarme cémo se lo lee-
ria a alumnos de jardin (aunque no trabajo en ese nivel), sin embargo, me pre-
gunto: ;por qué sobreentiendo que es para nifios? ¢Acaso yo que soy «adulta»
no me siento atrapada ya desde el primer capitulo? ¢no lo leeria junto a mis
alumnos adolescentes? Interrogantes. .. (Aventuras y desventuras de Casiperro

del Hambre, Docente 1. Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

La segunda cuestién recurrente es el didlogo establecido entre los textos literarios
y experiencias intimas de las historias de los lectores y algunas, a su vez, vinculadas
a su comunidad. En estos enunciados las asociaciones ponen en primer plano la
memoria emotiva: los sentimientos y sensaciones del lector:

Lo tragico también es un aspecto que me hace viajar a mi infancia, retroce-
der en el tiempo y volver a sentir tristeza. Por lo que tomo del capitulo IV la
siguiente frase «quizds no creia que iba a darle; pero, por desgracia, le dio en
la misma cabeza, y el pobre grillo ni pudo decir cri cri, quedé aplastado en la
pared». A diferencia, cuando era pequefia maté a mi loro pensando que no le
alcanzaria la madera que lo matd, nunca imaginé que pude haber sido en esos
tiempos igual a Pinocho en este aspecto. (Las aventuras de Pinocho, Docente

2. Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

Esta escena de Las aventuras de Pinocho es justamente una de las que se ha recortado
o suavizado (en muchas el personaje simplemente lo ignora o rechaza verbalmente
al consejero) en las ediciones de adaptaciones contemporaneas de la novela. Preci-
samente, que el nifilo-mufieco mate al grillo que intenta aconsejarlo, atenta contra
la representacién de la infancia como espacio de inocencia y pureza. En la mayoria
de las adaptaciones que circulan de la novela se han «pulido» las contradicciones
del protagonista y la ambivalencia valorativa del narrador sobre su conducta (en
el ejemplo tomado por la docente 2, puede observarse: «quizds no creia que iba a
darle...») y sus consecuencias.

En este otro caso, la asociacion lleva a la memoria de la comunidad, a través del
recuerdo de la represion de la tltima dictadura en el pueblo de la lectora:

«Ni aunque me retuerzan el brazo o me quemen con la plancha. Ni aunque

me claven clavitos en las rodillas. Yo, yo he comprendido hasta qué punto
callar es importante». Esta cita hace que retroceda pocos afios atrds por un
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hecho que conmovié y sigue conmoviendo a los habitantes de mi municipio,
Panambi. Los escalofrios siguen al ver la casa donde todo pasé, en la misma
quemaron vivos a cuatro integrantes de una familia, entre ellos una nifia de
once afios que también fue torturada de la misma forma que cientos y cientos
de personas en la dictadura. (La casa de los conejos, Docente 3. Diario de lectura
Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

En otros casos, la situacién de juego entre escritura-lectura que propone el diario,
propicia relaciones de identificacién en la dimensién autoral y la reflexién sobre el
proceso de ficcionalizacion:

iQué presente esta el rio Mississippi en las aventuras de Huck! Pienso en todo
lo que significa el rio para una ciudad costera. Creo que cuando me mudé a
Paso de los Libres, una de las cosas que mds extraié fue visitar el rio Parand
o el arroyo Mirtires, sentarme a contemplarlo y a meditar alli mismo sobre
mi vida. El agua me transmite tranquilidad y vitalidad. Me pregunto cudntas
de estas descripciones y experiencias vinculadas al rio habrin sido parte de la
vida de Mark Twain y cémo las habra transformado en ficcién. (Las aventuras
de Huckleberry, Docente 4. Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte
2018)

Una tercera cuestién que nos interesa destacar, es el vaivén en la escritura de los
diarios entre las lecturas simbélicas y las «literales». Uno de los rasgos que caracte-
rizan al modo de leer escolarizado, especialmente en la escuela secundaria, es la im-
posicién de interpretaciones simbdlicas, muchas veces presentadas por los docentes
como Unicas o correctas. Se eluden tanto las interpretaciones que dialogan con las
experiencias vitales como aquellas vinculadas con el didlogo que establece el lector
con los personajes y la historia narrada, como lecturas menores. En este ejemplo,
podemos ver como una misma lectora en un pérrafo construye una interpretacién
simbdlica en la que traslada los roles de los personajes-perros a las relaciones sociales:

La Quinta es ese lugar de abundancia al cual no acceden los «marginados».
Pero, sobre todo, me llama la atencién la imagen de «Las Bestias» esos perros
que parecen olvidar su condicién de animales y se instalan en un lugar de
«enemigos», pienso: parecen nuestros policias, gendarmes y la mayoria de los
politicos que, en ocasiones, mientras ocupan una posicién de poder y —siendo
funcionales al sistema— olvidan que ellos también son parte del pueblo, y asi
ocurren, por ejemplo, las represiones. (venturas y desventuras de Casiperro del
Hambre, Docente 5. Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

Y, en el siguiente pérrafo, a propdsito del mismo capitulo, la lectora dialoga con la
historia, interrogandose acerca del trato que reciben los perros como mascotas. Es
significativo cémo su interrogante final, en busca de una respuesta, la conduce a la
hipétesis fantdstica que configura la novela: ¢;qué nos dirfan nuestras mascotas si
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pudieran hablar? El didlogo entre lo ficcional y lo real adquiere de esta manera en
los diarios un movimiento pendular.

Siento vergtienza: el perro me dice que ser mascota es un empleo, un trabajo,
una manera de sobrevivir. Pienso en el concepto de libertad. sHasta qué punto
la «domesticacién» que hacemos a los perros es adecuada? Siento que a veces
exageramos, que les pedimos cosas que no concuerdan con sus instintos, con
su naturaleza algo indémita, y los educamos... y a veces hasta queremos hu-
manizarlos con la mayor cantidad de trucos posibles. Me pregunto: si nuestras
mascotas pudieran hablar ;qué nos dirfan? (Docente 5. Diario de lectura Di-
plomatura en LIJ. Cohorte 2018)

Otra escena del diario realizado de la lectura La Perla de John Steinbeck:

Un lunes a la mafiana mientras hago tiempo hasta la hora del trabajo. (...) Me
gusta encontrarme en la literatura, digo esto porque a veces suele aparecer en
los textos cosas que estin vinculadas con mi vida, es decir, tienen un parecido
muy intimo como es el caso de Kino que todo lo vuelve musica. Desde ya, no
sé nada de musica, pero mi pareja seria una especie de Kino, se levanta con la
musica, en todo momento estd tocando algo y haciendo ritmos. (Docente 6.

Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

La identificacién de la escena es por momentos una relectura de su propia historia
cotidiana, en un doble canal, lee y se lee. Por ejemplo, cuando resalta la descripcién
del pueblo dice:

Sin embargo, considero que la gente se estd haciendo cada vez mis cerrada, y
ya no habla con los vecinos como lo hacia hace un tiempo atris, por lo tanto,
el chisme no tiene el mismo interés. Es un punto de vista. (Docente 6. Diario
de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

Otra cuestién que ponen en escena los diarios, a través de los intertextos que los
lectores/escritores incorporan y desde los cuales interpretan, es la diversidad de
historias lectoras, en su dimensién personal y social a la vez. Por ejemplo, en el caso
de la novela Aventuras y desventuras de Casiperro del Hambre, en los diarios escritos
por docentes que se desempeifian en el dmbito de la escuela secundaria es ineludible
la asociacién con E/ lazarillo de Tormes; sin embargo, esta relacién intertextual no
la encontramos en aquellos diarios escritos por las docentes de la escuela primaria.

El colectivo se acerca a destino y es hora del Exodo. Cierro el libro y pienso
que no puedo dejar de relacionar la historia del Orejas con la de El lazarillo,
el hambre y la bisqueda de amos para poder sobrevivir son un eje central, sin
nombrar a las peripecias por las que tienen que pasar y la picardia con la que
lo hacen. (Docente 7. Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)
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En algunos casos, los docentes también entretejen con los intertextos literarios, las
lecturas tedricas propuestas en el marco de la Diplomatura o con otras que vuelven
a entrar en su acervo, ahora validadas por estas relecturas:

Esta primera aproximacién me lleva a indagar en otro texto: Juventud negada
y negativizada, de Mariana Chaves. Alli encuentro conceptos relacionados
con las diversas representaciones sobre la juventud que se hacen presente en
las formaciones discursivas.

Entiendo que, segun la autora, la juventud es negada (modelo juridico) y es
negativizada (modelo represivo). Al joven «...se le niega existencia como su-
jeto total» (en transicién, incompleto, ni nifio ni adulto) o se negativizan sus
précticas (juventud problema, juventud gris, joven desviado, tribu juvenil, ser
rebelde, delincuente). En este momento, recuerdo los capitulos del libro don-
de la viuda Douglas y la sefiorita Watson buscan formar/educar a Huck Finn'y
cémo el maltrato del padre, lo obligan a huir y buscar una nueva vida.

Hablar de violencia y de una juventud que es negada y negativizada, me re-
sulta esclarecedor. Asimismo, me lleva a pensar tanto en Canillita de Floren-
cio Sdnchez como en la compleja realidad que viven mis alumnos del barrio
librefio donde trabajo. (Docente 4. Diario de lectura Diplomatura en LIJ.
Cohorte 2018)

Por dltimo, también encontramos en la mayoria de los diarios, reflexiones acerca
del propio género propuesto. En este primer ejemplo, destacamos como, a través de
la conversacién con otro lector de su entorno intimo, su pareja, la lectora destaca
dos aspectos: por un lado, el poder de registro de la escritura, el de fijar todo un
universo interpretativo anclado al tiempo presente del sujeto que enuncia; por otro,
su vinculo con ese otro género «pariente» del diario lector mencionado al inicio: los
diarios personales.

Esta experiencia de escritura del diario me genera satisfaccién y expectativas,
ahora y a futuro; porque sé que al leer dentro de un tiempo lo que escribi hoy,
puede resultar revelador.

No puedo evitar tener como referencia los Diarios de Kafka y su perseverancia
para escribir aun cuando no supiera qué decir. Y justo, cuando converso con
Mario sobre lo que estoy escribiendo, él me dice que el Che Guevara también
escribi6 su Diario en Bolivia, que fue publicado en forma péstuma. El lo estd
leyendo. Dato interesante. Dato que me confirma el camino a seguir. (Docen-

te 4. Diario de lectura Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)
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En este segundo ejemplo, otra lectora, inicia la escritura reflexionando sobre el dia-
rio, primero refiere a la experiencia como extrana y luego reformula y afirma que
siempre pensé en escribir esa experiencia de la lectura:

iQué cosa extrafa esta de escribir la lectura! es algo asi como materializar a
través de la escritura ese didlogo interior que va naciendo en nuestras mentes
mientras leemos, como ahora, que me veo ante la necesidad de contar esta
primera impresién antes de partir hacia la lectura. En verdad, siempre pensé
que debia anotar, llimese las «sensaciones» que me iba causando el texto, pero
es obvio que dicha propuesta no se puede hacer todas las veces que uno agarra
un libro, y por lo tanto, dejo que las ideas fluyan libremente en mi mente. (Las
aventuras y desventuras de Casiperro del Hambre, Docente 8. Diario de lectura

Diplomatura en LIJ. Cohorte 2018)

Los diarios de lectura fueron socializados en el aula virtual donde todos los podian
leer, una micro comunidad de lectura, sobre las producciones del taller de escritura
de ficcién y juego a la que se le sumaba la del diario; si bien al principio no fue ficil
desinhibirse, cuando eso se pudo saldar, el conversatorio fue posible.

En los encuentros presenciales fueron releidos los diarios a manera de conversa-
torio, charlas que habilitaron reflexiones sobre los modos de leer, los permisos de
dialogar con el texto elegido y la textoteca interna o bien detenerse sobre los modos
narrativos y reconocer los tipos de enunciadores, todo ello quebré todo estereotipo
previsto sobre modos de leer literatura y de poder imaginar desde alli como darlas
a otros.

Compartir en presencia los diarios, habilité didlogos, interrogantes y hasta actuaron
como resefias orales o invitaciones para que los libros narrados puedan ser elegidos
por nuevos lectores.

Aproximaciones: entre certezas y nuevos inicios

Entendemos que la experiencia del diario de lectura deja de lado el modo estable-
cido por el aparato interpretativo institucional (escuela/universidad) que ha insta-
lado sentidos hegeménicos, donde el fin de la lectura ha sido y ain lo es, reconocer
algunas categorias tedricas o de valores donde el sujeto lector queda preso de la
dindmica de corroboracién de lectura.

El diario de lectura, habilita modos de leer polifénicos, donde entran en conversa-

cién narradores, subjetividades, otros lectores, otros textos en un devenir dialégico,
la propuesta es profundizar en una estrategia de lectura que estd orientado a la
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reflexién, la interrogacion, la apertura de relaciones o de vinculos y no la corrobora-
cién de sentidos preestablecidos.

El diario lectura es una trama polifénica que habilita el acto de revisar y revisitar
los modos de leer y de dar a leer en las aulas, para ello no es menor repensar nuevos
trayectos de sentidos en el espacio y el tiempo escolar.
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Resumen:

En el siguiente articulo, como integrantes del equipo de citedra de Practica Pro-
tesional III, presentamos algunas reflexiones e interrogantes surgidos durante el
acompafiamiento a los estudiantes en contexto del ASPO (Aislamiento Social
Preventivo Obligatorio, Decreto N.© 297-20). Para ello recuperaremos las voces y
registros escritos de la experiencia y reflexiones finales de los practicantes del Pro-
fesorado en Letras (FHyCS - UNAM) que cursaron este espacio de formacién en
el marco del Plan de Contingencia 2020.
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Practicas profesionales en contexto de no presencialidad

El decreto nacional del ASPO® en el territorio nacional fue un gran desafio
para repensar las pricticas profesionales. Como bien lo define Donald Schon
(1991), la prictica profesional se caracteriza por la incertidumbre, la falta de certe-
zas absolutas y la imposibilidad de aplicar recetas, técnicas o métodos generalizados
que podrian tener poco o nulo impacto en contextos concretos.

Reconocer esta complejidad de las practicas profesionales, continuamente nos ha
interpelado a modificar nuestras propuestas de citedra a fin de brindar un cursado
actualizado y coherente con el contexto escolar donde realizan sus intervenciones
los futuros profesores. Sin embargo, esta situacién particularmente «pantanosa» de
pensar las pricticas sin la presencialidad nos interpel6 a una problematizacién y
reflexién profunda en cuanto a las dimensiones que configuran y determinan este
trayecto tanto desde el punto de vista de la Cédtedra como desde el de los cursantes.

Por un lado, debimos considerar la realidad socioeconémica nuestra y de los estu-
diantes, los conocimientos, medios y recursos reales con los que contibamos. Ade-
mds, se hizo necesario repensar las caracteristicas de nuestra propuesta académica,
ya que al igual que las otras de esta facultad, el Programa de la Citedra estaba
disenado para un cursado presencial. Por otro lado, se hizo necesario observar la
condicién de muchos practicantes que debieron trasladarse a otras localidades para
cumplimiento de la cuarentena, por ello, se hallaban con poca conectividad en dis-
tintos puntos de la Provincia. Asi también, se precisé hacer un relevamiento de
las medidas asumidas en las instituciones educativas de educacién secundaria, que
generalmente prestan el espacio para la realizacién de las practicas profesionales.

Un espacio particular de reflexién ocupé la discusién en cuanto al perfil del docente
y a la formacién previa de los estudiantes ¢Estarian preparados nuestros practican-
tes para realizar una prictica profesional en este contexto? ;Resulta coherente y/o
vilido pensar una alternativa sin la presencialidad?

Momento de hacer foco

Tal vez una de las mayores caracteristicas de este contexto del ASPO es el de la
«incertidumbre». Sin embargo, la trayectoria de formacién profesional de nuestros
practicantes plantea una fuerte impronta critica y reflexiva desde la cual no se con-

(1) Aislamiento Social Preventivo Obligatorio. Decreto 297/2020 DECNU-2020-297-APN-PTE - Dis-
posiciones. Ciudad de Buenos Aires, 19/03/2020.
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cibe la realidad como una situacién dada, permanente ni homogénea. En este sen-
tido, los practicantes tanto en las lecturas generales como en la formacién especifica
experimentan propuestas que hablan de la diversidad de pricticas y experiencias
de ensefianza y aprendizaje. Por lo cual, desde una mirada retrospectiva, podemos
decir esta instancia de no presencialidad fue en principio un obsticulo para luego
ser repensado como oportunidad de vivir otras pricticas profesionales.

En este sentido, el equipo de citedra, tuvo que realizar una rdpida mirada autoe-
valuativa y propositiva: ;Qué pricticas profesionales son posibles en este contexto?
¢Qué alternativas podiamos ofrecer para que los practicantes no viesen interrum-
pido el cursado —y tal vez la finalizacién— de su carrera? ;Con qué escenario escolar
nos encontrariamos? ;Qué précticas de enseflanza podriamos disefar sin la habi-
tual presencialidad? ;Con qué recursos contamos?

Una de las alternativas fue construir espacios, lecturas y didlogos para repensar
cémo continuamente se complejiza el perfil del docente. Tal como afirma la inves-
tigadora Carolina Tossi:

Por un lado, el rol del docente se ha complejizado porque necesariamente
ejerce como mediador entre sus estudiantes, los libros impresos e internet, y
también se posiciona como administrador y guia en el uso de recursos digita-
les. Por otro lado, las pricticas de ensefianza de la lengua y la literatura se enri-
quecen a partir del acceso a diferentes soportes que permiten la diversificacién
de los materiales usados para las propuestas diddcticas. Sumado a ello, la in-
corporacién de précticas novedosas de lectura y de nuevas formas de producir,
leer y comentar los textos —pensemos en la fan fiction, en el slam de poesia o en
los booktubers— puede atraer con mayor eficacia a los lectores jévenes®.

No es novedad comentar, que llevar adelante el cursado lectivo 2020 en los distintos
niveles educativos demandé que los docentes estuviesen capacitindose a la par de
que disenaban y dictaban las clases. En el caso de las practicas profesionales se pro-
puso llevar adelante el disefio y produccién de un material didactico situado para
los estudiantes con los cuales (en situacién de normalidad), realizarian sus primeras
intervenciones como profesores de Lengua y Literatura. Para ello fue necesario
mantener didlogo constante con los docentes tutores, disefiar, realizar y analizar en-
trevistas, indagar en los materiales disponibles de diferentes plataformas educativas
y participar de talleres especificos que fueron dictados por profesores de la Catedra:
Silvia Hauser: Taller de Aula Invertida y Micaela Arce: Disefio de materiales en
EVA (Entornos Virtuales de Aprendizaje). Ademds se invité a la investigadora Ca-
rolina Tosi para que de un taller via Cisco Webex, en el que se abordé y problematizé
la construccién de los recursos didacticos:

(2) Tosi, C (2020) p. 37
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Como es evidente, los recursos digitales tienen amplias ventajas, pero para
que puedan constituirse como materiales didacticos el docente debe realizar
una serie de acciones previas, pues la eleccién tiene que estar sujeta a criterios
didacticos. En vistas a ello, primero habrd que disefiar una secuencia diddcti-
ca, fijar los contenidos y luego elegir los recursos bibliogrificos y/o digitales
adecuados. De alli se desprende que los recursos digitales se transforman en
materiales de ensefianza solo a partir de la seleccidn, disefio y planificacién
docentes, en pos de una finalidad pedagégica®.

Pensar y disenar otras practicas profesionales posibles

El espacio de la prictica incluye multiples y complejas escrituras que acompafian
el proceso de construccién y reflexién critica del perfil docente. Un lugar particular
ocupa el disefio del guion conjetural (Bombini, G:1989), registro y autorregistro
de las intervenciones en escuela media y universidad. No obstante, en contexto del
ASPO, fue necesario el fortalecimiento del andlisis de casos a partir de précticas
realizadas por practicantes de cohortes de afios anteriores, la reflexién critica sobre
el proceso de escritura como espacio de formacién metacognitiva en los sujetos
de las pricticas y el refuerzo de las tutorias virtuales para el encuentro dialégico y
construccién colectiva del conocimiento:

A la posicién harto simplificadora que reduce «las pricticas» a la tarea de
lograr cierta «ensefabilidad exitosa» de contenidos lingiisticos y literarios se
opone la complejidad de la prictica en tanto desarrollo en distintos escena-
rios, en tanto participan diversos sujetos, y en tanto se presentan variedad de
obsticulos para llevar adelante situaciones de ensefianza.

En esta oportunidad se propuso un cursado de las pricticas profesionales de una
manera diferente a la habitual. Con ello se dio cuenta de «otras formas» de ense-
fianza y aprendizaje en el contexto de formacién. Al mencionar «otros modos» o
formas de cursado, no nos referimos solamente a la inclusién de herramientas TIC
(Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion) o a la posibilidad de plantear
los contenidos desde una plataforma virtual o a través de dispositivos tecnolégicos;
nos referimos a la recuperacion de instancias necesarias para la formacién metarre-
flexiva del practicante, el vinculo, la mirada dialégica que construye conocimientos
en forma colaborativa como apelamos en la Catedra.

(3) Tosi, C. (2020) p. 131.
(4) Bombini, G. (2012) p. 11.
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Otras practicas profesionales

El cursado 2020 conté con un grupo de veintiséis practicantes (en principio eran
veintiocho y dos abandonaron por diferentes situaciones particulares). La Catedra
siempre trabajé con parejas pedagégicas. Esta decisién radica en la posibilidad de
fomentar précticas dialégicas en las cuales el practicante cuente con un par que lo
acompafia en el proceso de disefio, implementacién, registro y metarreflexién critica
de sus pricticas de ensefianza.

Una de las primeras consignas presentadas este afio solicité la escritura de autobio-
grafias que recuperaran las trayectorias escolares y los relatos de experiencias forma-
tivas que consideraran trascendentes. Esta recuperacién escrita permitié la proble-
matizacién y reflexién critica de tradiciones, modelos, representaciones y practicas.
Luego en el Seminario especifico para practicantes en Letras, se profundizé en la
indagacion de la textoteca (Devetach, 2008) y en la problematizacién de las repre-
sentaciones en cuanto al lector, lectura y literatura.

Segun Gustavo Bombini (2012), la recuperacién autobiogrifica supone ubicarse en
un paradigma de investigacion en el campo educativo y de la formacién docente
que dista de aquellas tendencias de corte tecnocritico que resuelve su prictica con
la puesta en accién de determinadas recetas. De este modo la escritura en el proceso
de la prictica adquiere progresivamente un valor pedagégico y etnogrifico muy
significativo.

Esta insistencia indica, de alguna manera, una posicién dialégica y politica
en el interior de una formacién compleja. Que nuestros alumnos encuentren
a sus propios narradores, que incorporen a su voz la de sus alumnos, que
reescriban a sus autores preferidos o que reconozcan sus biografias lectoras
como fuente de conocimiento resultan ser practicas «nuevas» al interior de la
institucion®).

Es preciso mencionar que, desde nuestro marco tedrico, consideramos que las préc-
ticas son hechos socioculturales que se construyen histéricamente. Por ello es fun-
damental considerar que el conocimiento se construye en forma colectiva, desde el
didlogo, el intercambio y diversas acciones reflexivas que favorecen a las comunida-
des de aprendizaje:

Frente al aprendizaje como una experiencia individual el reto es utilizar la tec-
nologia para generar procesos de aprendizaje colaborativo entre los alumnos
de la clase y entre clases geograficamente distantes®.

(5) Lopez, C. (2012) p. 23
(6) Area Moreira, M. (2007) p. 14
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En este sentido la Catedra pensé y ensayé el uso de diferentes vias para asegurar
la comunicacién y mantener un vinculo con los practicantes. El hecho de que los
practicantes se hallasen en distintos puntos de la Provincia, hizo que también el
trabajo en parejas fuese repensado y necesariamente mediado por las redes o medios
de comunicacién mds accesibles para lograr acordar el disefio de las tareas. Asi lo
describe una pareja:

(...) nos cost6 «un poco» desapegarnos de esos formatos, de esa tradicién tan
estructurada donde habia que encajonar y encerrar todo. Tuvimos que dialogar
y reflexionar mucho para poder cumplir con el objetivo que nos propusimos(?.

El uso del término «un poco» entrecomillado, es un guifio que da cuenta de lo
dificultoso que les resulté el proceso. Por un lado, faltaban espacios de encuentro
e intercambio mads alld de los limites de lo digital. Por otro lado, «la no presencia-
lidad» implicé que los practicantes no pudiesen ingresar a campo. Como conse-
cuencia el sujeto destinatario de la clase era «un otro ausente», un desconocido, en
algunos casos un adolescente que respondia a los estereotipos y en otros casos era
infantilizado en exceso. En este sentido, un momento importante fue la entrevista
al docente tutor que les brindé el programa, sugerencias y datos concretos sobre los
estudiantes de escuela media, los soportes virtuales y estrategias que estaban siendo
mas efectivos en este contexto:

El cambio de actividades se realiz6 muchas veces, surgio la necesidad de recor-
tar la explicacién para centrarnos mds en las actividades y que no se presentara
el contenido de manera muy densa a la vista de los estudiantes. La eleccién
del poema visual fue una tarea que hasta el Gltimo momento no lograbamos
descifrar, ya que todo queriamos mostrar, todo nos parecia importante. Resol-
vimos esta situacién con ayuda de comentarios y opiniones de los profesores,
decidimos dejar en la planificacién lo que para nosotras era mds significativo,
decidimos acortar la parte explicativa y poner foco en la poesia®®).

Un aspecto reiterado en el disefio de materiales para la Prictica Profesional, se dio
en la dificultad de seleccionar un texto, un itinerario o una propuesta para llevar al
aula. Tal como se afirma en la cita anterior: «La eleccién del poema visual fue una
tarea que hasta el dltimo momento no logribamos descifrar, ya que todo queriamos
mostrar, todo nos parecia importante». De este modo se hizo necesario repensar el
perfil del docente como intelectual, profesional y como artesano de su propia prac-
tica que continuamente toma decisiones en cuanto qué y cémo ensenar.

ra situacion reiterada es la que se visualiza en el siguiente registro donde las
Otra sit terad 1 1 | t tro donde 1
practicantes mencionan que durante su trayecto de formacién habian imaginado

(7) T-C Reflexién final (2020)
(8) Ds. L Reflexién final (2020)
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muchas formas de disefiar sus clases, pero el contexto 2020 las desconcertaba por
completo:

Pero en la virtualidad la pregunta era: ;Cémo hacemos? ;Cémo recuperamos
lo que saben? ;Cémo les decimos que en el caso de que no recuerden los
modificadores del sujeto por ejemplo que vuelvan a sus carpetas? ;:Cémo ha-
blarles de forma sutil que no se sientan juzgados por lo que saben o no? Estas
cuestiones jamds las habiamos pensado hasta que las tuvimos que pensar y dar
una solucién a nuestro problema.

Otra de las parejas vuelve a registrar esta dificultad de redactar la clase imaginando
una situacién en la cual el destinatario no estuviese en forma sincrénica:

En el proceso de produccién del Material Didéctico lo que mds nos cost6 fue en
primer lugar, la idea de desligarnos de la presencialidad, pensar contenidos, es-
trategias y recursos que fueran signiﬁcativos para una propuesta asincrénica0),

En muiltiples tutorias con el equipo de prictica a través de Zoom, Mee/ 1™ o el co-
rreo electrénico y en las propuestas escritas; los practicantes se preguntaban cémo
mediar los contenidos, qué intervenciones deberian hacer en su discurso para ser
entendidas, de qué manera establecer cierta relacién dialégica o reflexiva en pro-
puestas asincrénicas:

Pretendiamos que el material sea interesante, llamativo y llevadero para que
los estudiantes sientan la invitacion a trabajar en este contexto, donde la ma-
yoria se siente desanimada, e inclusive, los alumnos para los cuales estibamos
disefiando han perdido el contacto con la docente?),

En este sentido el foco estuvo puesto en pensar practicas alternativas en no presen-
cialidad. La propuesta de la Cétedra enfatizé en la produccién de materiales que
pudiesen ser dtiles para los estudiantes sin depender de la conexién a internet o a
algin medio digital. Por ello la tarea de acompafnamiento de la Cétedra implicé un
continuo ir y venir de propuestas con sugerencias sobre la seleccién de los textos,
los modos de presentar el marco tedrico, el uso del discurso, la manera de plantear
las consignas, etc. Asi también se interpeld de forma permanente a los practicantes
para que ademds de disefiar el material incorporen précticas criticas y reflexivas:

El saber sabio debe ser modificado, apropiado, reflexionado mds de una vez y
sus l6gicas, como las de su transmisién, deben cruzarse con otras, que llegan

(9) T-C Reflexién final (2020)

(10) W-R Reflexién final (2020)

(11) Zoom y Meet son App gratuitas para organizar reuniones virtuales.
(12) W-R Reflexién final (2020)
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desde otras disciplinas. En el proceso de la practica y de escritura de las prac-
ticas parece darse una apropiacién del conocimiento diferente a la que rigié
durante la formacién académica. Desde nuevos desafios o nuevos formatos
ese conocimiento es revitalizado y puesto al servicio de nuevos sujetos que lo
interpelan desde otras légicas tan estrictas como las que rigieron durante su
formacién profesiona1(13).

Desde los encuentros virtuales con la Cétedra, recuperamos el concepto de expe-
riencia planteado por Jorge Larrosa, problematizamos la relacién teoria y practica y
resignificamos el aporte de la mirada etnogréfica en nuestras practicas:

Una de las reflexiones que tuvimos en cuenta para lograr lo planificado fue
pensar en ;Cémo me gustaria que me ensefien poesia? Entré en juego nuestra
biografia escolar en donde nos encontrdbamos con ese manual de retérica que
no queriamos replicar. Creemos que ese cambio es un punto de partida para
pensar nuevas perspectivas para la ensefianza de la poesia!¥.

Resulta muy significativa para los practicantes la posibilidad de visualizar por escri-
to el registro de sus propias propuestas. En este el contexto de excepcionalidad de
las practicas profesionales y de la educacién en general, coincidimos en la necesidad
de disenar materiales didécticos para estudiantes de escuela secundaria:

La historia del material educativo o didéctico es casi tan antigua como la
propia ensefianza, aunque suele citarse como referente del primer material
propiamente didédctico la obra Orbis Sensualium Pictus de J. A. Comenio, ela-
borada en el siglo XVII, ya que representa la creacién del primer texto o
manual generado con la intencionalidad de facilitar la transmisién de conoci-
miento combinando el texto escrito con representaciones pictéricas asi como
incorporar la lengua vernicula del alumnado a las paginas impresas(%),

Tal como expone Carolina Tosi (2020), actualmente el docente (los practicantes en
nuestro caso), tiene a disposicién en internet una infinita biblioteca de materiales
digitales de acceso libre y gratuito que son multimediales, es decir combinan e
integran de diversos medios, flexibles, pues pueden proponer distintos itinerarios
de acceso y lectura; interactivos, en la medida en que los usuarios de los materiales
pueden comunicarse por diferentes medios (chat, mail, redes sociales, etc.) e hiper-
textuales, ya que disponen de enlaces para su conexién con diferentes documentos

(cfr p 130).

(13) Bombini, G. - Fernandez, M. G. (2012) p. 58
(14) W- L Reflexién final (2020)
(15) Aria Moreira, M. (2007)
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Logramos sortear las dificultades a partir de las distintas lecturas que fuimos
haciendo acerca de lo que implica ensefar, a su vez fuimos seleccionando los
conceptos mds relevantes que indagamos en distintos materiales, ya sea pro-
puestos por la docente de la institucién o los distintos recorridos que hicimos
en nuestro transitar por la universidad®),

En este sentido, una actividad que generé mucho intercambio y reflexién se dio
a partir de la consigna de coevaluacién entre practicantes. Tal vez por la horizon-
talidad de los vinculos o por compartir la experiencia de estar en el cursado de la
préctica, las coevaluaciones pusieron en tensién las miradas y decisiones de cada
pareja ademds de dar cuenta de una mirada critica en cuanto a la ensefianza de la
disciplina. Asi lo explicita una pareja pedagégica:

Aprendimos a tomar decisiones, lo que parece simple pero no lo es porque
estas decisiones no las tomamos a la ligera, sino que muchas veces debemos
experimentar, probar, poner a prueba para después decir si dar o no las oracio-
nes compuestas subordinadas, por ejemplo. Constantemente debemos tomar
decisiones, pero deben estar orientadas en funcién del sujeto de aprendizaje,
ahora mis que nunca?),

Algunos comentarios de cierre

Ante la situacién del aislamiento obligatorio, sin la participacién presencial en el
campo de nuestras pricticas, se hizo necesario generar un proceso de reflexién sobre
el pensar y hacer, recuperando trabajos y experiencias de afios anteriores como insu-
mos para poder imaginar y ensayar posibles intervenciones. La propuesta del disefio
del material diddctico a modo de cuadernillo de circulacién digital o impresa, nos
ha desafiado a desligarnos de las clases presenciales, las rutinas, recursos y estrate-
gias que han marcado nuestra trayectoria personal. De este modo la interpelacién
ha sido tanto un interrogante a los docentes de la Cédtedra como a los practicantes
y al sistema de formacién en general:

Por todo ello la formacién del profesorado para el uso pedagégico de las TIC,
es una condicién necesaria e imprescindible para lograr que cambie el méto-
do de ensefianza de modo que en las aulas se empleen pedagégicamente los
recursos y materiales informaticos (Yanes y Area, 1998). Esta formacién no
s6lo debe ofrecerles el conocimiento técnico e instrumental del soffware y re-
cursos de comunicacién de las redes digitales, sino y sobre todo, conocimiento

(16) L-C Reflexién (2020)
(17) C-T. Reflexién final (2020)
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pedagégico y experiencial de lo que representa incorporar estas tecnologias
a la prictica de ensefianza. Esto no es una pequefia innovacién de un dmbi-
to particular de ensefianza, sino una alteracién sustantiva de todo el modelo
pedagégico y de las formas culturales que un profesor debiera prodigar en su

aula®),

Por ello se puede decir que esta situacién particular nos permite pensar en otro tipo
de aula, otros espacios, lugares que sinceramente eran pocos transitados por noso-
tras. De esta manera, el contexto y la mirada critica y reflexiva nos permitié-permi-
te, reconocer en la escritura un dispositivo valioso para registrar, reformular, revisar,
corregir y reflexionar sobre nuestras propias practicas profesionales.
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«Contenga su intriga, lector»:
la ruptura de expectativas en
textos producidos en la carcel
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Resumen

El presente trabajo propone un abordaje de la produccién literaria realizada por
jovenes de 16 a 21 afios en contextos de encierro en Argentina, asi como de las prac-
ticas de lectura y escritura asociada a esa produccién. Segun la hipétesis preliminar,
la toma de la palabra por parte de los jévenes que se encuentran privados de su
libertad por estar en conflicto con la ley penal habilita una disputa con los sentidos
y representaciones que marcan procesos de identificacién. Esta configuracién de la
subjetividad a través de la escritura se observa tanto en los textos poéticos como en
las narraciones, y sus efectos se expanden a los grupos y comunidades de las que for-
man parte. El espacio de la literatura en la circel se convierte asi en la posibilidad de
reescribir las representaciones hegemoénicas de los jévenes y el delito, reapropiadas y
subvertidas a través de la ruptura de las expectativas como procedimiento literario.
De este modo, el juego con el lenguaje se vuelve una herramienta de disputa.
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1 presente trabajo™) estd enmarcado en el proyecto de investigacién de UBA-

CyT en curso Escribir en la cdrcel: intervenciones con la literatura y otras formas
de arte y organizacion, dirigido por el Dr. Juan Pablo Parchuc en el Instituto de
Filologia y Literaturas Hispanicas Dr. Amado Alonso, de la Facultad de Filoso-
tia y Letras de la UBA. Alli estamos indagando materiales y procesos vinculados
con la lectura y escritura en contextos de encierro en la Argentina contemporéinea,
buscando hacer un aporte al conocimiento de materiales, experiencias y pricticas
desarrolladas en torno a la palabra escrita intramuros. Dentro de este proyecto me
he enfocado en el abordaje critico de produccién literaria realizada por jévenes de
16 a 21 afos, en centros de régimen cerrado, institutos de menores y complejos pe-
nitenciarios del pais. Trabajo con textos publicados en libros, revistas y blogs, pero
también con inéditos y manuscritos.

A partir de los relevamientos iniciales y de la experiencia en los talleres literarios
realizados en esos espacios, la hipétesis preliminar de esa investigacién en curso es
que esta produccién literaria y las pricticas de lectura y escritura asociadas a ella
habilitan una disputa con las representaciones hegeménicas de las identidades de
las y los jévenes que se encuentran privados de su libertad. Esta disputa acontece en
un primer plano en donde las configuraciones de la identidad que se observan en los
textos cuestionan lo que desde el sentido comun se dice sobre la cdrcel, el delito, los
jovenes y sus barrios de pertenencia. Pero a su vez opera en un segundo plano, en el
que las practicas mismas de lectura y escritura en estos contextos pugnan el orden
establecido por las instituciones en las que se desarrollan.

Asimismo, se puede pensar si lo que define a este conjunto de textos es solamente
su contexto de produccién o una temdtica, es decir, si se trata de una iteratura
carcelaria». Por el contrario, siguiendo a Parchuc, creo que «se trata mds bien de
establecer un punto de vista, una perspectiva desde dénde mirar y poder narrar de
otra manera la propia experiencia y los conflictos sociales» (2014:71).

En esta linea, en este texto propongo analizar textos poéticos y narrativos escritos
por jévenes privados de su libertad en distintas localidades del pais durante la dlti-
ma década, deteniéndome en las formas por las que esta literatura reapropia y sub-
vierte las representaciones hegemoénicas identitarias mencionadas, en particular las
del espacio del barrio, a través de la ruptura de las expectativas como procedimiento
literario. ¢;Qué esperaria encontrar un publico lector que desconoce la circel en
textos producidos en/desde el encierro? ;Cémo se imagina que son sus autores y los
lugares de pertenencia? ;Cémo y qué escriben? Los textos parecen hacerse cargo de
estos interrogantes, pero para alterarlos y responder desde miradas contrahegemo-
nicas. Como se verd, la operacién es la de incorporar la mirada del otro y dialogar

(1) Este trabajo, con pequefias modificaciones, fue presentado como ponencia en el X Congreso Internacional
Orbis Tertius de Teoria y Critica Literaria (IdIHCS, UNLP-CONICET. La Plata. 2019).
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con las expectativas ajenas, para desarticularlas y proponer otras versiones distintas
a las preestablecidas por los medios de comunicacidn, las instituciones penitencia-
rias y la industria cultural.

Identidades en disputa: dos poemas

El verso que titula este trabajo pertenece al siguiente poema de Ivin C.? y fue es-
crito en el marco del taller de literatura que dictamos desde el Programa de Exten-
sién en Carceles (PEC) en el Centro Socioeducativo de Régimen Cerrado Rocca/

Agote de CABA:

Contenga su intriga, lector, le empezaré diciendo que
naci en veinte cero cero, y que con la mirada que tengo,
las personas al verme aprietan sus manos, como si
fueran a posicionarse para pelear. Pero quédese
tranquilo, que en esta tierra llena de psicéticos, soy un amor (2018).

Considero que este poema puede ser una puerta de entrada para el analisis de estas
producciones, ya que aparecen condensadas claves de lectura a partir de las cuales
podemos pensar el resto de los textos. En principio, hay una apelacién explicita al
lector por parte del yo poético, un lector imaginado como intranquilo y temeroso al
)

cual se debe calmar, advertir y ordenar —en el sentido de dar 6rdenes, pero también
de situar—. De este modo, queda instalada la dicotomia entre la mirada ajena, car-
gada al lector y a las personas que al verlo «aprietan sus manos»; y la mirada propia,
asociada con la primera persona, que se opone a esa otra al revelar aspectos de su
identidad: su nacimiento en el afio 2000 y el ser «un amor».

En este sentido, resulta productivo recuperar las definiciones que plantea Stuart
Hall respecto del concepto de identidad y sus problematicas. Partiendo de la pre-
gunta «;quién necesita ‘identidad’», Hall vincula su caricter central de irreduc-
tibilidad a la cuestién de las formas de movilizacidn, a la agencia y a lo politico
(2003:14). Por un lado, sugiere que las identidades nunca son singulares, sino que se
construyen mediante précticas y discursos a través de la diferencia, de lo antagénico,
de lo que «no es». Las define asi como puntos de adhesién temporaria a posiciones
subjetivas que construyen las practicas discursivas. Por el otro, sefiala que:

las identidades tienen que ver con las cuestiones referidas al uso de los recur-
sos de la historia, la lengua y la cultura en el proceso de devenir y no de ser; no
de ‘quiénes somos’ o ‘de dénde venimos’sino en qué podriamos convertirnos,

(2) Por tratarse de escritores menores de edad en cumplimiento de medidas penales, se indica el nombre con
la inicial del apellido, tal como fuera mencionada la autoria en la publicacién.
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cémo nos han representado y cémo atafie a ellos al modo como podriamos
representarnos. Las identidades, en consecuencia, se constituyen dentro de la
representacion y no fuera de ella (Hall, 2003:17).

Las retéricas de la identidad se instituyen como «un espacio de lucha ideolégica
articulador de las experiencias», que implica el relato propio como parte de una
historia colectiva (Delfino, 1998:39). Asi entendida, la constitucién de la identidad
es un acto de poder y supone el abordaje del proceso de identificacién «no como
aquello que fija el juego de la diferencia en un punto de origen y estabilidad, sino
como lo que se construye en o través de la différance y es constantemente desesta-
bilizado por lo que excluye» (Hall, 2003:18). Creo que es relevante para el andlisis
considerar las reflexiones de Judith Butler (de su libro Cuerpos que importan) citadas
en el articulo de Hall: Butler denomina «afuera constitutivo» a la construccién dis-
cursiva de aquello que queda excluido en la institucién de cada una de las identi-
dades y que produce sujetos abyectos y marginados, los cuales a su vez perturban y
desestabilizan lo instituido. Estos mecanismos, que operan en el orden del discurso,
producen figuraciones y contrafiguraciones, representaciones hegemonicas que son
subvertidas por las contrahegemdnicas.

En el poema citado, el yo poético disputa su identidad en un juego de miradas que
P yop P jueg q
podriamos resumir asi: por «la mirada que tengo» me miran mal, desde mi punto
de vista, cuando ustedes me ven, yo veo que quieren pelear y frente a eso afirmo

Y que q P y
que «soy un amor». A diferencia de este poema, en donde la apelacién al lector es
explicita, en el texto Con amigos de Daniel F. el procedimiento opera de otra forma:

Era tan blanca que parecia un color unico

terminamos de hacer la Gltima linea

los cuatro nos miramos como preguntindonos quién
empezaria

ninguno se animaba a ser el primero, habifamos perdido

la costumbre.

Entonces agarré la piedrita que quedé a un costado,

la miré y recordé ocasiones similares.

La tiré, empecé a saltar y todo comenzé ahi
dificultosamente llegué al cielo, ellos todavia desorientados
seguian con los pies en la tierra,

recordé nuestra nifiez en la escuela o en la cuadra del barrio
eso me puso contento, ya habian pasado varios afios

pero volvimos a jugar a la rayuela. (Expresos Literarios, 2016:54)

En este caso, el yo poético también incorpora y desarma la mirada ajena, pero en
vez de apelar directamente al lector, ironiza en clave de adivinanza al otorgar pistas
sobre lo que se esperaria encontrar en un texto escrito por un joven que se encuentra
privado de su libertad.
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Narrar el barrio desde la carcel

Al recorrer las producciones realizadas por las y los jovenes en contextos de encie-
rro, no solo aparecen referencias al espacio de la carcel (ver, a modo de ejemplo, el
cuento «La reja» de Daniel F. publicado en el libro Expresos Literarios), sino que
también se manifiesta el espacio del barrio. Al menos en los textos que recabé hasta
ahora, se podria decir que son mds recurrentes las apelaciones al espacio barrial que
al carcelario. En estos casos, el barrio se configura como un espacio anhelado a la
distancia desde el encierro, pero si ademds, si reconocemos estas configuraciones
de los barrios como parte de las retéricas de la identidad, se convierten a su vez
en la posibilidad de reescribir las representaciones condenatorias de sus lugares de
pertenencia.

Como explica Carolina Rolle, el barrio puede definirse como un «constructo lite-
rario» que «se vive como una unidad geogréfica y cultural» (2017:13). Desde esta
perspectiva, se pueden analizar los cuentos del capitulo «Historias del barrio» del
libro Expresos Literarios. Antologia de jovenes escritores en contexto de encierro escrito
en 2015 por Daniel F., Omar M., Nicolas C.y Luis T. en el taller literario del PEC
dictado en el Centro Socioeducativo de Régimen Cerrado M. Belgrano, en el mar-
co del proyecto de Voluntariado Universitario «Lectoescritura e inclusién» dirigido
por Gloria Ferndndez.

Los cuentos se construyen dirigidos a un publico lector que ignora las localidades,
sus historias y sus habitantes. El primero se titula «Historia de Villa Caraza». Co-
mienza con un presente narrativo que rememora en primera persona la infancia en
el barrio: «Cuando yo era chico vivia en el conurbano bonaerense, para ser ms espe-
cifico, en el barrio de Villa Caraza, un lugar peligroso y humilde» (2016:13). Si bien
se menciona al barrio como un lugar «peligroso», el relato gira en torno a un grupo
de chicos que juegan a arrojar basura en los patios de los vecinos, tocar el timbre y
salir corriendo. El inicio del cuento recupera los discursos ajenos sobre el barrio (el
peligro, la droga). Se trata de discursos que podrian coincidir con las expectativas de
un lector que no conoce el lugar, para subvertirlos con la historia narrada y ofrecer
una mirada distinta, desde adentro, sobre lo que alli sucede. Asimismo, se soslaya la
denuncia del abandono estatal: las calles poco mantenidas, los pozos y las inunda-
ciones. En «Historia de la infancia» vuelve a aparecer el juego, la mirada infantil y la
construccién de un personaje barrial llamado Ana, una anciana a la que el resto de
la gente margina pero con la que el narrador-protagonista empatiza.

En «Fantasfas de un encierro», entre juegos de escondidas y fitbol por los pasillos,
se narra la vida de un personaje apodado «Monstruo» a causa de sus numerosas
cicatrices. A medida que avanza el relato, el protagonista descubre la historia de-
trds de cada una de esas marcas poniendo en cuestién la identidad monstruosa
(2016:19). En este mismo sentido, en el cuento «El diablo» el narrador recuerda que
en su «infancia, a los seis o siete afios» (2016:24) conocié a un personaje apodado
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«El Diablo», un posible veterano de Malvinas al que la mayoria de la gente exclu-
ye, pero €l se encarga de conocer su historia y demostrar que no es lo que parece
ser. En los cuatro cuentos se identifica el recurso de la mirada infantil que permite
desnaturalizar lo que se suele decir desde el sentido comun sobre los barrios y las
personas que los habitan.

En las crénicas de Seguir Sosiando acontece algo similar. El primer nimero de la re-
vista Seguir Sofiando se publicé en julio de 2002 y el dltimo, el vigésimo, en diciem-
bre de 2018. Esta publicacién, que continda hasta la actualidad en su versién impresa
y digital, surgié en el marco de un taller de Comunicacién Social para los jévenes del
Centro Cerrado Almafuerte del Organismo de Nifiez y Adolescencia de la Provincia
de Buenos Aires. Una de las secciones de esta revista se titula «Mi ciudad, mi barrio»
y contiene crénicas barriales de los distintos lugares de pertenencia de cada uno de
los autores. Al igual que en los cuentos analizados, en estas crénicas aparece incor-
porada la mirada del otro para alterarla y contar de primera mano cémo son estos
espacios. Es asi que muchas de estas crénicas comienzan con aclaraciones como las
siguientes: «como en todos lados», «en mi barrio hay gente buena y mala», «<muchos
son trabajadores», «mi barrio tiene de bueno muchas cosas, la gente es trabajadora»
(88, 2016:29), entre tantos otros ejemplos en los que parece operar una respuesta an-
ticipada a lo que el lector cree saber y esperaria leer sobre estos barrios.

En una de las crénicas de Carlos L., el yo cronista imagina cémo se encontraria su
barrio hoy en dia: «yo pienso que en mi barrio debe estar todo como antes, pero fal-
to yo» (88§, 2012:11). En sintonia con esto, Lucas B. escribe: «De mi barrio extrafio
a la gente buena, a mis amigos mas que nada y a los vecinos que me tienen aprecio
y siempre me mandan saludos» (8§, 2015:20). La condicién de posibilidad para
la escritura de estas crénicas es, precisamente, la distancia. El barrio es el espacio
anhelado desde lejos, pero también es la proyeccion de lo que podria ser. El relato
se construye en base a recuerdos y a lo que se imagina a través de lo que cuentan las
visitas que se reciben en la circel, tal como se manifiesta en el texto de Gabriel A.:
«yo pienso que mi barrio estard muy cambiado, mi familia me cuenta que estd mds

arreglado, a los nudos (edificios) los estin pintando» (SS,2012:11).

Los espacios aludidos se configuran a partir del conocimiento sobre los mismos, es
decir, otra de las condiciones de escritura de estos textos es la experiencia y es lo que
legitima la disputa con las expectativas de determinado publico lector. Las poéticas
barriales se ven atravesadas por la vivencia a través de los sentidos: los espacios se
imaginan gracias a haber habitado, transitado y recordado las calles, la esquina y las
plazas (Rolle, 2017:16). La experiencia, si bien es individual y particular de cada
barrio, en estas crénicas se vuelve colectiva; conforman una totalidad y un acer-
vo identitario con todos estos espacios comunes referidos en los distintos relatos.
Como explica Nahuel Rolddn, uno de estos espacios por excelencia es la esquina:
lugar de comunicacién, de encuentro de caminos, de giro y de cruce, y a la vez de

parada y de aguante (2016:65). En la crénica de Franco A., se dice, por ejemplo,
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que «la esquina de mi barrio para mi es parte de mi identidad, el lugar ideal elegido
por todos nosotros, es un lugar que vale doble (...), valen doble de risas y alegrias,
(...), es un lugar publico y aparte muy popular, pienso que en cada barrio hay una

esquina» (SS,2016:18).

En la revista Tumbando Rejas aparecen multiples configuraciones de lo barrial.
Tumbando Rejas es un proyecto del Centro Educativo del Complejo Esperanza
de Cérdoba, que tiene como objetivo publicar las producciones realizadas por los
jovenes en los espacios de educacién formal y en talleres literarios extracurriculares.
Se inici6é en 2008 con la publicacién de la revista homénima y continda hasta la
actualidad no solo con la revista, sino también con una serie de novelas colectivas
entre las que se encuentran La otra vida de los pibes pistoleros (2016) y Comparieros
hasta el frunche (2018). En La otra vida de los pibes pistoleros, se describe a la Villa El
Tiradero como un «barrio donde habia mucha droga, delincuencia y necesidades»
(2016:12). Ahora bien, a medida que transcurre el relato, suceden historias de amor
y de solidaridad como la de las enfermeras de la Maternidad. Tal como sefiala Ana
Barral, el titulo de la novela nace de la necesidad de mostrar la otra parte y anticipa
que se narrard la ofra vida, la que no se conoce, el lado B de los llamados «pibes
pistoleros» que no sale en los medios masivos de comunicacién (2017:188).

La otra novela colectiva de este mismo sello, Comparieros hasta el frunche, fue pro-
ducida de manera grupal por los jévenes que participan del taller de narrativa y
encuadernada por otros adolescentes dentro del mismo instituto. Este texto recu-
pera la estructura de Las mil y una noches para proponer una version actualizada de
la misma: a modo de relato enmarcado, cada capitulo se corresponde con un dia de
visita del personaje de Rodrigo a Nahuel, su compafiero preso. La narracién alterna
entre los relatos del afuera —el barrio— y el adentro —el encierro—. Las historias de
cada capitulo en boca de Rodrigo tienen como escenario el barrio inventado Las
Chalitas y, al igual que en los textos de Seguir Sofiando, aqui también cobra relevan-
cia la esquina, en particular en el relato sobre el velorio del amigo asesinado por la
policia y el homenaje realizado, justamente, en la esquina donde solian juntarse los
personajes. En el barrio hay delito pero también, a diferencia de lo que podria espe-
rar cierto publico lector, es el espacio de la pertenencia, la integracién y la empatia

(Roldan, 2016:69).

A modo de cierre

En 2017, desde el CSRC Rocca/Agote, Lautaro R. publicé el libro No todos somos
iguales con el objetivo de que se conozca su vida, sus intereses, su llegada al instituto
y sus reflexiones en general. El prélogo lo escribié Daniel Fernindez y considero
que sus palabras sobre los sucesos de escritura y publicacién de ese libro pueden ser
leidas a modo de cierre de los aspectos desarrollados aqui:
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Estos sucesos son el sello para aquellas bocas gigantes y sucias que escupen
manifestando que somos incapaces. Y digo ‘somos’, porque somos banda los
que estamos en la misma, como este pibe, Lautaro, que decidié narrar su
historia, contando y sufriendo, amando y cuestionando, pero sobre todo que-
riendo transformar (...). Con algunos derechos rescatados nos apropiamos de
la palabra, que también es nuestra (2017:9).

Como se vio a lo largo del trabajo, los textos incorporan las expectativas, los cues-
tionamientos y las miradas ajenas de determinada instancia lectora que se imagina
desconocedora de lo que presentan las voces poéticas y narrativas, y que se identifica
con los discursos hegeménicos y preestablecidos respecto de las identidades sobre
los jévenes, sus barrios, el delito y la cédrcel. La disputa por la identidad opera a par-
tir de los recursos literarios que producen la ruptura de esas expectativas: apelacién
irénica al lector, adivinanza, configuracién del espacio barrial desde la experiencia,
narracién desde la mirada infantil que desnaturaliza e inclusién de términos de
discursos ajenos para contradecirlos. El espacio de la literatura se vuelve una herra-
mienta para disputar lo que son, dénde estin y cémo llegaron ahi.
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El hilo de Beto. Trayectorias
de escritura en una carcel del
conurbano bonaerense

Sergio Frugoni*

Resumen

Los espacios educativos —aulas, talleres, bibliotecas— donde se lee y escribe literatura
en la cdrcel, configuran espacios de enorme potencialidad para habitar el encierro
de maneras alternativas a la 16gica punitiva y también para resignificar la vida intra-
muros. En este articulo me interesa desarrollar algunas hipétesis sobre las practicas
de lectura y escritura literaria en la cdrcel a partir de la experiencia de formacién
de mediadores de lectura en unidades penitenciarias del conurbano bonaerense du-
rante los afios 2017 y 2018, en el marco de un programa estatal del gobierno de la
Provincia de Buenos Aires.

Las carceles son sede de intervenciones socioeducativas intramuros, en las que las
practicas literarias suelen tener un lugar relevante, asumiendo un papel significativo
en la reconstruccién subjetiva y social de las personas privadas de su libertad. Frente
a las 16gicas propias del tratamiento penitenciario, con la que los proyectos educa-
tivos suelen entran en tensidn, las pricticas literarias abren intersticios en un orden
cerrado de silencio y sometimiento.

Nos interesa comprender los usos y sentidos de la literatura en esos contextos, es-
pecialmente las trayectorias y relocalizaciones que se operan sobre los textos produ-
cidos en talleres o en la vida cotidiana de la carcel. En dichos procesos, las personas
«hacen que las cosas pasen» (Kell, 2013) y consiguen negociar sus roles e identidades
frente a los discursos dominantes, como los que imperan en las instituciones totales.
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El lenguaje da acogida a la experiencia de los hombres, nos promete que lo
que se ha experimentado no desaparecerd del todo, dice John Berger. Una novela,
un cuento, un poema, dice también él, usan los mismos materiales que el informe

anual de una corporacion multinacional.

El hecho de que estén hechos con casi las mismas palabras y similar sintaxis
no significa mds que el hecho de que un faro y la celda de una prision puedan
construirse con piedras de la misma cantera, unidas con el mismo cemento.

Maria Teresa Andruetto

Beto, caballero valiente y decidido

i primer encuentro con Beto fue en el marco de un taller de formacién de

mediadores de lectura en contextos de encierro en la UP n.° 8 de la cércel de
Los Hornos™W. El grupo estaba conformado por ocho mujeres de las cuales Beto
tenia claramente el rol de lider. Fue la que me recibid, me explicé cémo funcionaba
el espacio destinado a los talleres (que habian denominado Centro Universitario
aunque no se cursara ninguna carrera de nivel superior) y tomaba decisiones res-
pecto de cémo ibamos a usar ese lugar. Me dijo que se llamaba Teresa pero que
preferia llamarse Beto, como todos la conocian®. Desde hacia un tiempo ocupaba
el rol de «secretario del centro de estudiantes». Cada cosa que conversibamos era
anotada con esmero en un cuaderno que oficiaba de libro de actas. Esas notas iban
a ser leidas por la presidenta del centro, a la que Beto referia todo el tiempo como
la dltima autoridad y voz definitiva de las cuestiones que nos ocupaban. Vale aclarar
que en los meses que estuve en la UP n.° 8 nunca conoci a la presidenta y siempre
me comuniqué con Beto.

En ese primer encuentro de presentacién sucedié algo inesperado. Habiamos es-
tado conversando sobre los objetivos del proyecto, su formacién como mediadoras
de lectura y la organizacién de una biblioteca itinerante dentro de los pabellones.
Compartimos unas primeras lecturas e intercambiamos opiniones sobre los textos
y la relacién que tenian con la literatura. Estdbamos terminando el taller cuando
Beto sacé una hojas entremezcladas en su libro de actas y me las dio. Eran dos hojas

(1) Se trata del Proyecto «Mediadores del conocimiento en contextos de encierro», dependiente del Mi-
nis-terio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion, en trabajo conjunto con el Ministerio de Justicia de la Provin-cia
de Buenos Aires. El proyecto consiste en espacios de formacién en mediacién a la lectura para perso-nas pri-
vadas de su libertad, que culmina con la llegada de una biblioteca itinerante con mds de 100 libros que quedan
a cargo de los participantes. Durante el periodo 2017/18, el proyecto se implementé en dife-rentes UPs de las
circeles de Gorina, José Le6n Suarez, Florencio Varela, Magdalena, Los Hornos, Batdn, Lomas de Zamora y
Campana.

(2) Beto se autodesignaba alternativamente con el género masculino y femenino. Hemos decidido respetar
aqui esa ambivalencia.
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de carpeta escolar con un relato. Parecia una versién corregida porque estaba escri-
to con bastante prolijidad y sin tachones. Me dijo que queria mi opinién sobre el
cuento. Y también mis correcciones. Nos despedimos hasta la semana siguiente. El
relato en cuestién narraba la historia de un caballero (al estilo de los relatos tradi-
cionales de caballeria) que vivia en un castillo con «su amada Vanesa» hasta que una
«bruja malvada», celosa de ese amor, se ocupaba de separarlos. En el cuento, podian
leerse los personajes y tépicos mds reconocibles del fanzasy y el cuento maravilloso:
princesas, dragones, castillos, calabozos oscuros, brujas malvadas y una serie de obs-
taculos a los que debia enfrentarse el caballero Beto para volver a los brazos de su
amada Vanesa. Comparto un fragmento del cuento:

Beto caballero valiente y decidido quiso volver a su amor, tuvo que sortear
muchas pruebas como pelear con un dragén al cual logré matar, después con
un ogro, a quién vencié tirindole con una piedra, después fue mandado a un
calabozo frio y solo.

Una semana después, cuando conversamos con Beto sobre el relato, me conté la
situacién en la que habia sido escrito. En un episodio un poco confuso, al salir de
su pabell6n habia empujado a una agente del servicio penitenciario, lo que le valié
unos dias de encierro en «buzén», la reclusién en la celda de castigo, sola y aislada.
En esa situacion, extraiando a Vanesa —que en ese momento habia dejado de ser
para mi un personaje de ficcién—, tuvo la idea de escribir su historia amorosa en
forma de cuento. Mi primera pregunta fue si ella era lectora de relatos maravillosos
o de cuentos de hadas, a lo que me respondié que no, que su inspiracién vino de
una ceremonia en la que habia participado tiempo atrds. Como parte de un ritual
de casamiento, dos companeras de su pabell6n habian narrado su relacién amoro-
sa como un cuento. Beto habia tomado ese modelo para testimoniar su amor por
Vanesa. En la conversacién me dej6 en claro que su intencién habia sido producir
una especie de alegoria en la que diferentes hechos de su vida y de su relacién con
Vanesa se figuraban de manera simbdlica en los personajes y peripecias del relato.
En encuentros siguientes trabajamos con la reescritura del cuento hasta que Beto
estuvo satisfecha con el resultado. Mantuvimos la trama pero ampliamos algunas
zonas del cuento intentando producir nuevos efectos de sentido.

El final de la altima versién dice:

Beto era creyente y clamaba que Dios lo libere del calabozo oscuro al que es-
taba confinado. Temia que lo mandaran a otro reino lejano donde nunca mas
veria a su amada Vanesa por la que luchaba para volver a sus brazos, besos y
caricias, estar juntos de nuevo. Pero la maldad y oscuridad seguian actuando.
Mientras lloraba aparece una luz tenue, siente un tibio calor que lo rodeaba.
Aparece un hermoso dngel que llega y lo libera cubriéndolo con sus alas.
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Cuando acordamos que era la versién definitiva, Beto hizo una copia especialmen-
te para mi, que me entregé en el dltimo encuentro con una dedicatoria. En suma,
aquel primer texto surgido en el «engome» habia sido reescrito y ampliado, también
habia asumido nuevas funciones inscribiéndose en un nuevo marco de relaciones
sociales.

Practicas y textos en circulacién

Esta experiencia educativa puntual que acabo de relatar, nos interroga sobre la con-
diciones en las que se lee y se escribe literatura en la cdrcel, sobre las maneras en que
circulan précticas significantes, estrategias retéricas y tépicos de la literatura —no
necesariamente por medio de los libros— y los sentidos y funciones que los textos
van asumiendo en las trayectorias de vida de las personas. En especial, los usos de
la literatura para representar una experiencia como la del encierro punitivo, atrave-
sada por la violencia institucional, la interrupcién brutal de las trayectorias vitales
y —como sefiala Esteban Rodriguez Alzueta— los multiples despojos a los que son
sometidas las personas privadas de su libertad: «una suerte de confiscacién perdura-
ble practicada de manera sistemdtica y directa por los trabajadores del servicio peni-
tenciario, y de manera indirecta por los empleados y funcionarios del poder judicial.
Pero también por los propios pares, obligados a convivir entre todos» (Rodriguez
Alzueta, 2018:264). Un privacion que va mas alld de la libertad ambulatoria, tam-
bién lo es de la intimidad y de la propia identidad, de los pocos objetos materiales
que puede atesorar un preso y que son destruidos en cada requisa o se abandonan
en los traslados. La fragil condicién material de los textos escritos en la circel con-
figura, de alguna manera, condiciones particulares para la literatura que se produce
y que producen esas vidas confinadas. Podria pensarse que la enorme cantidad de
poemas escritos en la cdrcel, es un efecto de esas condiciones tan precarias para la
existencia material de los textos. Un poema es mis fécil de llevar de un lado a otro,
de reescribir de memoria o de guardar en un pequefio pedazo de papel.

En el caso del relato de Beto, me interesa el movimiento, la circulacion de ese texto
por distintos espacios dentro de la cdrcel: la celda de castigo, el pabelldn, el taller
que compartiamos en el centro universitario, e inclusive tras los muros, como esta
instancia en la que ahora traigo a colacién sus palabras. Un movimiento que fue re-
configurando los sentidos que tenia para su autora y para los mismos participantes
del taller, un texto producido en condiciones de extrema precariedad.

En los ultimos afios, los enfoques vinculados a la lectura y escritura como practi-
cas sociales, reunidos en torno a lo que se llama Nuevos Estudios de Literacidad
(Kalman y Street, 2000), nos han ofrecido herramientas y modos de abordaje para
la complejidad que asume la tarea educativa y de mediacién cultural en el encierro.
En ese marco, distintos actores e instituciones realizan intervenciones socioeduca-
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tivas intramuros que tienen como objeto de ensefianza y mediacién a la literatura.
Propuestas que asumen la tensién entre el «tratamiento penitenciario» propio del
sistema y los objetivos pedagégicos que las animan como parte constitutiva de la
tarea. La ensefianza y mediacién de la literatura supone comprender los limites y
posibilidades propios de esos contextos, lo que significa analizar la lectura y la escri-
tura dentro de procesos sociales e histéricos mas amplios que la escena concreta de
ensefianza e inclusive del marco institucional que contiene los proyectos y espacios
educativos.

Lo anterior supone estar advertidos sobre el problema que conlleva formular decla-
raciones universales sobre la lectura y escritura, afirmaciones categdricas sobre sus
efectos y funciones y la necesidad de comprender las tramas sociales y culturales
que dan forma y sentido a esas précticas. La nocién de “«prictica situada» ha sido
clave para observar los multiples usos de la lectura y escritura en nuestras sociedades
(Zavala y Vich, 2004). La literacidad no reside ni en la mente de las personas ni
en los textos, es social de principio a fin y se localiza en redes de interaccién. Otros
autores, como Hamilton y Barton (1998) sefialan la importancia de pasar de una
literacidad centrada en los individuos a un estudio de la manera en que las personas
la usan a nivel de los grupos, como recurso comunitario que se hace efectivo en las
relaciones sociales.

Volviendo al caso de Beto, acudo a los conceptos de la investigadora sudafricana
Catherine Kell, quien se inscribe en los Nuevos Estudios de Literacidad, para am-
pliar el andlisis. De su propuesta me interesa el estudio de las trayectorias de los
textos y los procesos sucesivos de recontextualizacién que los usuarios de la lengua
oral y escrita van realizando en funcién de propdsitos diversos. Kell (2013) se vale
de la metafora del hilo de Ariadna para referirse a esas trayectorias en el espacio y en
tiempo, a distinta escala (organizacional, politica, etc.), que le interesa reconstruir.
Rastrear ese sutil hilo de Ariadna significa advertir el movimiento de los textos (y
de pricticas), por distintas escalas espaciales y temporales. Una clave fundamental
que sefala Kell, es que en esos movimientos de relocalizacién y traduccién «la gente
hace que las cosas pasen»: es decir, asumen su capacidad de agencia y promueven
transformaciones significativas para ellas y su comunidad.

El enfoque de los NEL vy, en particular, los conceptos de Kell nos permiten inte-
rrogar con mayor detalle la circulacién de los textos en la carcel: por ejemplo, cémo,
de qué forma y con qué objetivos las personas privadas de su libertad usan textos
literarios en diferentes «escalas» y situaciones, con fines muy diversos, inclusive con-
tradictorios. Seria posible seguir la trayectoria de textos (de practicas significantes,
en realidad, porque Kell mira los textos en relacién a otros recursos semiéticos,
orales, visuales, etc.) para advertir c6mo se vuelven herramientas de transformacién
subjetiva y social. Textos y précticas que van ingresando en diferentes redes y con-
tormando, al mismo tiempo, esas mismas redes. Asimismo, nos permite construir
una nocién de contexto (de encierro) menos estitica, entendido no como un esce-
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nario con caracteristicas fijas y estables en el que suceden las pricticas, sino como
lo entendemos en este articulo: una serie de mediaciones inherentes a las practicas
mismas y que ellas contribuyen a crear. El contexto es dindmico y relacional, cons-
truido por los mismos participantes (Achilli, 2009).

Escribe Kell:

Me he centrado en las formas en que las personas «hacen que las cosas pa-
sen» (Kell, 2008; 2009) proyectado sus significaciones a través del espacio y el
tiempo. Moviendo literalmente sus palabras, recontextualizan los significados
al llevarlos o enviarlos a nuevos contextos. Sus esfuerzos por hacer que las
cosas pasen son el hilo conductor, ocasionalmente «fijado» o «realizado» en
textos, que a su vez llevardn ese hilo a través y dentro de nuevos marcos de

participacion. (Kell, 2013:9)®)

Este ultimo punto me parece crucial. La circulacién y resignificacién de los textos
en distintas situaciones sociales, especialmente aquellas que portan un alto valor
simbélico como son las que suceden en espacios educativos, en un aula o en un
taller de escritura, son la puerta de entrada a nuevos marcos de participacién social.
Por medio de esas operaciones de relocalizacién, las personas van asumiendo nue-
vos roles y procurando objetivos diferentes que se orientan a transformar situacio-
nes personales que a priori parecerian limitar notablemente su capacidad de accién.

Nuevos marcos de accion y participacion

Toda préctica discursiva contiene elementos de repeticion y de creacién, fuerzas
centripetas y centrifugas que estarian dando cuenta de las contradicciones sociales
en su misma materialidad (Fairclough, 1995). Nos interesa poner el acento en el
segundo aspecto: la creatividad de los usos de la letra escrita en contextos parti-
culares, incluso con las severas restricciones que implica la vida en la cdrcel. Los
textos que se escriben, se leen, se comentan, se interpretan, se negocian; en suma, se
recontextualizan —en el sentido en que lo dice Kell-, llevan consigo la posibilidad
de reinventar la vida incluso en condiciones indignas como las que vive una persona
privada de su libertad. El mensaje que una y otra vez reproduce el sistema de castigo
es el del despojo y la vida deshumanizada. Los espacios educativos en la cércel tie-

(3) «I have taken up a focus on the ways in which people ‘make things happen’ (Kell, 2008; 2009) through
projecting meaning making across space and time. Literally moving their words, they recontextualise meanings
by carrying or sending them into new contexts. Their efforts to make things happen are the thread, which at
times becomes ‘fixed’ or ‘realised’ in texts, which then carry the thread across and into new participation fra-
meworks». Traduccién propia.
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nen la potencialidad de alojar palabras y significaciones que vienen de otro espacio
y de otro tiempo, y darles una nueva vuelta de tuerca. Las caracteristicas propias de
la literatura, su densidad semdntica y capacidad metaférica, son una invitacién a que
> )
la palabra se aventure en otros ojos, en otros oidos, en otras bocas. Lo que supone
> >

no solo procesos de subjetivacién a espaldas o contra los discursos penitenciarios
que fijan la identidad del preso, sino también un recurso comunitario que construye
lazo social. El movimiento de los textos, el trifico de palabras, también supone des-
plazamientos de roles e identidades.

Cierro el texto con dos escenas que podrian pensarse a la luz de una concepcién
dindmica de las pricticas discursivas y sociales que suceden en los encierros. Duran-
te un taller en la UP n.© 28 de Magdalena, realizado en el marco del proyecto que
mencionamos en la nota 1, los participantes toman en préstamo libros a eleccién
sobre los que, a la semana siguiente, conversan. Esas charlas dan lugar a reflexiones
sobre las distintas formas de la recomendacién y su funcién en la mediacién a la
lectura; discuten qué titulos elegir, para qué o para quiénes y otros temas sobre los
que se trabaja en esos encuentros. En una ocasién, Carlos se llevé en préstamo el
Libro del Haiku luego de explorar un rato la mesa. A la semana siguiente conversa-
mos sobre su eleccién y conté que «no se habia enganchado mucho» y que «le fal-
taban mds lecturas para entenderlo». Mi comentario fue que no habia mucho para
entender mds que ese resplandor que provocan los tres versos del haiku. Se quedé
pensando y me dijo: «si, por ahi lo que me pasé es que no me sirvié». Y cuenta que
en realidad estaba buscando un libro de poemas para su novia. Cada vez que habla-
ban por teléfono ella le regalaba la lectura de un poema y €l queria devolver el gesto.
Obviamente, un haiku no le servia para ese propdsito.

Otra de las propuestas de dicho taller consistia en seleccionar un libro para una per-
sona concreta, «con nombre y apellido». Una recomendacién puntual acompafiada
de una reflexién sobre las razones de la eleccién. Esta consigna habilita nombres
de familiares, visitas, novias y novios, compaferos del pabell6n. La conversacién
posterior hace visible una red de lectores posibles en los que cada uno estd inmerso.
Una comunidad potencial que trasciende incluso las rejas. Luis, un joven que estaba
empezando la primaria, me pidié durante dos semanas el mismo libro: Nadie te cree-
ria, del escritor argentino Luis Maria Pescetti, que incluye el relato «Incégnitas»,
un cuento que narra la historia de una familia migrante mexicana que tiene que
cruzar la frontera con USA. La particularidad es que estd escrito integramente con
preguntas™. Luis me conté que estaba practicando la lectura en voz alta del cuento
porque queria compartirlo con su madre el dia de la visita. Lo que le interesaba era
saber qué respuestas le daria ella a las preguntas del cuento.

(4) A modo de ejemplo, transcribimos el inicio del cuento: «Quieren que les cuente una historia? ;Prefieren
una que conocen o una que elija yo? ;Saben la de esa familia que era muy pobre y vivia en el campo? ;Creen que
el padre iba a quedarse toda la vida esperando a ver si la situacién mejoraba? (...)» (Pescetti, 2017:57).
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La tarea de comprender los usos y sentidos de la literatura en la cércel puede adqui-
rir mas complejidad si advertimos las trayectorias y relocalizaciones que se operan
sobre los textos. Las précticas y los textos van mudando de sentidos en el marco de
procesos que permiten a las personas negociar sus roles e identidades frente a los
discursos dominantes, como los que imperan en las instituciones totales. Lejos de
cualquier tentacién por universalizar concepciones y usos «correctos» o «deseables»
de la literatura, estas escenas nos demandan miradas mds sutiles sobre las formas en
que las personas privadas de su libertad «hacen que las cosas pasen» por medio de
la cultura escrita, ain en situaciones de enorme violencia institucional y simbdlica.
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Entre la carcel y la universidad:
encuentros y debates

Inés Ichaso*

Resumen

En vistas del incremento de programas universitarios en contextos de encierro, el
presente articulo se pregunta por los vinculos entre universidad y cdrcel a partir
de trayectorias de vida de estudiantes que comenzaron sus estudios privados de su
libertad, en el Centro Universitario Devoto. Primero, recorre los significados que
adquiere la universidad para estos ellos, tanto adentro como afuera de la carcel.
Segundo, delinea una serie de modos mediante los cuales la cdrcel interpela a la
Universidad Publica cuando ésta piensa la educacién superior como un derecho.
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Introduccioén: carcel y universidad

La Universidad ha entrado a la cércel, histéricamente, a partir de disciplinas y
perspectivas diversas: desde la sociologia de la cdrcel, la historia de los disposi-
tivos carcelarios, hasta la psicologia y las ciencias biolégicas, pasando por la crimi-
nologia y los estudios sobre la ley y el derecho, los discursos del saber han tomado
como objeto de estudio la institucién penitenciaria y las personas que ésta aloja. A
su vez, estas disciplinas fueron produciendo un caudal de conocimientos que, en
algunos casos, influenciaron de manera directa o indirecta en la formulacién de
politicas penitenciarias y en las practicas que de ellas derivan. Sin embargo, a pesar
de la productividad de estos intercambios, en tanto institucién de formacion, la
historia de la Universidad en la cdrcel, en Argentina, tiene un trayecto mds corto;
el primer programa universitario formal en este contexto se remonta a 1986 con
la creacién del Programa UBA XXII a partir de un convenio entre la UBA y el
Servicio Penitenciario Federal que sentaba las bases para el dictado presencial de
carreras universitarias en el actual Complejo Penitenciario de la Ciudad de Buenos
Aires. Este programa fue el primero de una serie de intervenciones universitarias en
carceles a lo largo y ancho del pais que, poco a poco, va afianzdndose y establecien-
do redes interinstitucionales que permiten que se esté configurando hoy un campo
especifico de discusién sobre la educacién superior en circeles argentinas™®.

Esta nueva configuracién de los vinculos entre cdrcel y universidad —el acceso a esta
ultima de personas privadas de su libertad, en calidad de estudiantes— permite que
grupos de personas que accedan a una institucién de la que normalmente quedarian
excluidos por su pertenencia a los sectores més vulnerados de la sociedad®. Hom-
bres y mujeres con trayectorias escolares fragmentarias, a menudo con el primario
y secundario incompletos, terminan la escolarizacién obligatoria en la cércel y alli
mismo entran en contacto, por primera vez, con la universidad. Esta confluencia
improbable entre personas e instituciones no sélo afecta a quienes acceden a la
educacién superior, sino que también interpela a la universidad, a sus modos de
funcionamiento y a sus objetivos. El interrogante del presente articulo se sitda en
la doble direccién formulada: buscaremos deslindar y describir los significados que
los estudiantes privados de su libertad le otorgan a sus estudios universitarios v,
a su vez, las preguntas con las que la cdrcel interpela a la universidad. Para ello,
presentaremos distintos momentos de un trabajo etnogrifico llevado a cabo en el

(1) La Mesa Interuniversitaria de Educacién en Contextos de Encierro nuclea, desde 2010, a las universida-
des nacionales que desarrollan propuestas de carreras de grado, extension e investigacién en cdrceles argentinas.

(2) Segtin el informe del SNEEP de 2018, la poblacién penitenciaria tiene una destacada presencia de varo-
nes jévenes argentinos con un bajo nivel de escolarizacién. E1 67% de las personas privadas de su libertad no ha
pasado de la escuela primaria y tan s6lo un 2% tiene estudios terciarios o universitarios. Recuperado de: https://
www.argentina.gob.ar/sites/default/files/informe_sneep_argentina_2018.pdf el 11 de noviembre de 2019.

< 86 »



Practicas Alternativas /// Préc’cicas Docen’cess.m.us—gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

Centro Universitario Devoto (en adelante, CUD), en el Complejo Penitenciario de
la Ciudad de Buenos Aires, entre los afios 2014 y 2019%).

Notas sobre una experiencia situada:
el Centro Universitario Devoto

El Centro Universitario Devoto es un espacio auto-gestionado que depende de la
Universidad de Buenos Aires. Ofrece carreras universitarias y actividades extracur-
riculares de las facultades de Filosofia y Letras, Derecho, Psicologia, Economia,
Ciencias Sociales y Ciencias Exactas y Naturales, ademds de alojar un centro de
asesorfa juridica y un sindicato, el SUTPLA (Sindicato Unico de Trabajadores Pri-
vados de la Libertad Ambulatoria). Cada facultad cuenta con una coordinacién
(interna y externa) y un aula propia.

A primera vista, el espacio difiere de las representaciones que circulan sobre la cér-
cel. Apenas atravesada la reja de entrada al CUD, se presenta ante la vista un pasillo
donde estudiantes privados de su libertad, docentes y talleristas circulan sin restric-
ciones visibles por la ausencia del personal penitenciario. Se presenta como un lugar
acogedor, sobre todo en contraste con el camino desde la entrada del Complejo
Penitenciario, acorde a una imagen previsible de pasillos monocromos, tiempos de
espera para atravesar las sucesivas puertas, examen minucioso de documentos y
pertenencias, maquina de rayos x y ruido de rejas. De modo que podemos hablar
del CUD como un lugar de cruce, entre «la calle» y «la tumba», un entre-lugar, ex-
céntrico en relacién tanto a la cdrcel como a la universidad extra-muros.

En esta dislocacién se tensa la relacién entre los dispositivos educativo y carcelario
y sus l6gicas respectivas, y estas tensiones se actualizan en las experiencias educati-
vas universitarias singulares. Por un lado, ser estudiante en el CUD suele percibirse
como una experiencia que se ubica en una légica diferente a la del SPF, a menudo
opuesta. El Centro Universitario, por diversas razones, se concibe y valora como un
espacio cercano a «la calle», diferenciado y a menudo critico de las l6gicas peniten-
ciarias. Por otro lado, a partir de la sancién del articulo 140 de la ley 24660 de Eje-
cucién de la Pena Privativa de Libertad® aparece el «estimulo educativo», que es-

(3) Parte de este trabajo retoma la etnografia sobre trayectorias educativas que informé mi tesis de maestria,
Usages de [éducation en prison entre adaptation et résistance : écritures et lectures au Centre Universitaire Devoto,
EHESS, Paris, 2016; la otra parte corresponde a avances de mi investigacién de doctorado en curso.

(4) El articulo referente al «estimulo educativo» permite reducir los pasos de la progresividad de la pena
mediante la aprobacién de niveles educativos primario, secundario y superior.
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tipula que cursar y aprobar talleres y materias universitarias, se formula como parte
de los objetivos propuestos por el SPF para acceder a una reduccién de los pasos de
la progresividad de la pena. En los primeros afios de funcionamiento del estimulo
educativo, aparecia la pregunta de cémo era posible que cursar materias y talleres
percibidos como espacios de denuncia y reflexién sobre las condiciones de vida en la
carcel pudiera reducir los tiempos de la progresividad de la pena. Esta contradiccién
tue formulada por M. un dia de agosto de 2014 en el Taller Colectivo de Edicién,
un taller extracurricular del CUD en el que se edita la revista La Resistencia desde
el ano 2011, en los siguientes términos: «No pensé en poner el trabajo en la revista
como estimulo o conducta. No veo cémo lo que hacemos acd puede colaborar con
ellos [el SPF]®». Esta contradiccién marca el paso de M. por el CUD, que nos
interesa porque expresa de una forma paradigmatica los problemas y preguntas que
suscitan los cruces entre cércel y universidad. Es por esta razén que a continuacién
presentaremos la trayectoria educativa de M.

La educacion como ruptura:
«salgo y me quedo sin lengua»(®)

En el ano 2014, M. estaba en la etapa de salidas transitorias previas a su libertad.
En ese momento, habia pasado mas de la mitad de su vida en distintos centros de
detencién para menores y adultos. Es de Fuerte Apache, un barrio marginal del
conurbano bonaerense y su trayectoria escolar habia sido fragmentaria e interru-
mpida, en parte, por los conflictos con la ley penal. En la circel termin la escuela
secundaria y empez6 estudios universitarios de Letras y Administracién. Para tal
fin, pidié con insistencia el traslado a Devoto. En sus palabras, el SPF terminé por
aceptar el traslado. «Andate con los zurditos del CUD», cuenta que le dijeron.

En vistas de la liberacién, decia que esta vez no pensaba volver a delinquir. Es im-
portante saber que M. afirmaba tener una verdadera carrera y una reputacién como
ladrén. Era reincidente, habia cumplido tres penas, y en su relato decia que sélo en
la dltima algo en ¢l habia cambiado, y que la educacién, en especial el CUD, habia
sido el motor de ese cambio. Hablaba de la educacién como una «segunda madre»,
que le habia «hecho ver las cosas de otra manera». Sentia que se habia «formado por
primera vez en la vida».

(5) Notas de campo del 28 de agosto de 2014.

(6) El discurso de M. corresponde a entrevistas y notas de campo realizadas entre agosto y noviembre de 2014.
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M. no participaba solamente de las carreras, sino que era una presencia ineludible
de los talleres extracurriculares de Narrativa y Edicion (en las revistas La Resistencia
hay muchisimos articulos, poemas y canciones suyas) y, ademds, cantaba en el grupo
de cumbia «XTB Portate Bien». Decia haber empezado a escribir, cantar y compo-
ner en la cdrcel, y era un defensor activo del espacio universitario. «Me da felicidad
bailar y cantarle en la cara al cobani», decia. Sin embargo, en 2014 su actitud habia
cambiado completamente. Su liberacién, y sobre todo de las salidas transitorias, lo
«tenfan mal». Las idas y vueltas entre el barrio y la cdrcel eran un tema recurrente
en sus conversaciones y en sus textos. Hay uno que esta publicado en el nimero 11

de La Resistencia (AAVV, 2014):

16 cuadras

Queria llegar, estaba cerca y no podia; tan sélo restaban 16 cuadras para poder
verte, tan sélo me transportaba mi imaginacién durante dos afios, ocho meses
y 16 cuadras.

No sabia que eran 16, nunca las conté; queria poder ayudarte, besarte, correr
con vos y no sabia que tan sélo eran 16 cuadras y media, justito. En colectivo
pareciera mds corto, pero son 16 cuadras para nuestro reencuentro. 16 cuadras
que me y nos separan del paraiso y el infierno.

Este texto expresa la experiencia del tiempo y el espacio propia del encierro. La in-
sistencia en la precisioén de los nimeros contrarresta una experiencia del tiempo que
estd marcada por la incertidumbre y la arbitrariedad; es una forma de controlarlo.
Pero ademads, habla de la separacion y del aislamiento en términos espaciales, lo que
desnuda la distancia entre el adentro y el afuera: 16 cuadras y media es muy poco
(la distancia desde el penal de Devoto hasta el otro lado de la Avenida General Paz,
limite de la Ciudad de Buenos Aires), pero a la vez esa llegada parece imposible.

Ahora bien, el «paraiso» y el «infierno», netamente diferenciados en el texto, quedan
relativizados en la conversaciéon. Cuando M. hablaba de sus salidas, lo hacia con an-
gustia, porque se sentia tironeado entre el mundo de adentro y el de afuera. Su paso
por el Centro Universitario habia sido transformador al punto de sentir que habia
perdido su lugar y, con su lugar, su lengua: «Cuando salgo me quedo sin lengua; no
puedo hablar en el barrio como hablo con vos; no soy de aca ni de alld».

Parece claro que la situacién de M. revela, en primer lugar, el poder transformador
de la circel, y no sélo de la universidad en la circel. Podemos encontrar muchos
trabajos que deconstruyen los mecanismos a partir de los cuales las personas son
reducidas a la categoria de «preso»; la experiencia penitenciaria atenta contra la
identidad en muchos sentidos: hay procesos de desubjetivacion, de pérdida de re-
ferencias y de autonomia. Podemos, sin ir demasiado lejos, hacer referencia a los
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conceptos clisicos de «asilizacién»” de Goffman (2001) o a la «prisionizacién»®
de Clemmer (1958) como formas de adaptacién y de autopreservacién. Desde esta
perspectiva, serfa esperable pensar un desfasaje entre la vida de adentro y la de
afuera.

Ahora bien, lo que «torturaba» a M. a la hora de salir era algo bastante especifico.
Cuando afirmaba que al salir «de transitoria» sentia que no tenia lugar en el mundo,
que no tenia una lengua propia, no se referia a la violencia cldsica de la cdrcel sino
a que esta vez estaba saliendo con una forma diferente de expresarse y de pensar, y
era eso lo que le dificultaba la vuelta al barrio. Al ser reincidente, de hecho, ya habia
vivido la transicién de la salida, segtn él, sin este sentimiento. El tema es que, en
este caso, afirmaba que en el barrio no podia decir que habia cambiado, que buscaria
trabajo y que queria seguir estudiando. Y este sentimiento de impotencia se dupli-
caba al volver al CUD, seguir con las materias y los talleres, y sentir que no podia
darles significado a todas esas experiencias y saberes del otro lado de los muros.

Lo interesante del perfil M. es que, por un lado, es alguien que comparte la trayec-
toria de la mayoria de las personas que pasan por la circel: infancia de privaciones,
trayectorias escolares fragmentarias, contacto precoz con el Estado en su forma pu-
nitiva (policia, juzgados, cdrcel), reincidencia. En otras palabras, una trayectoria ale-
jada de la de un estudiante. Para €], como para muchos, la cércel, mas que el «punto
ciego» o la «cara oculta» de la sociedad, es una posibilidad real y concreta, desde la
infancia. Porque un tio, una pareja, un primo estd o estuvo preso. El sociélogo Javier
Auyero, que trabaja en el conurbano bonaerense, habla de la cdrcel como «una ins-
titucién de la vida cotidiana en muchos territorios de relegacién urbana» (Auyero
y Berti, 2013). De hecho, M. habla de su «caida» en términos de su «destino», el
propio y el de sus amigos. Decia: «La primera casa del pobre es la villa. La segun-
da, la cdrcel». Un dia, mirando fotos de sus amigos en Facebook de cuando tenian
alrededor de 20 afos, senalaba uno por uno diciendo: «Difunto, difunto, difunto.
En Marcos Paz, en Devoto, este no sé qué se hizo». La mitad estaba en la cércel, la
otra mitad habia muerto en enfrentamientos con la policia.

Entonces, para M. el momento de ruptura no fue, claramente, el de la entrada en
la cércel. Fue sobre todo el hecho de terminar el colegio y convertirse en «univer-
sitario» lo que marcé un giro real, lo que lo dejé sin lengua y al margen del barrio.
La figura del «trinsfuga de clase» de Bourdieu, puede echar luz sobre el desfasaje
identitario que experimenta. Se trata de un conflicto de pertenencia: M. ya no podia
apelar al ezhos delincuente en su barrio, pero tampoco tenia un espacio de acogida.

(7) Término que comporta un proceso de deculturaciény de integracién a una cultura carcelaria.

(8) Segtin el autor, este proceso implica la aceptacién del rol de prisionero y la adopcién de disposiciones
propias de una sub-cultura carcelaria: formas de vestir, de comer, de dormir, de trabajar, de hablar, etc.
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La realidad es que, al ser liberado, era una persona marcada por un prontuario pe-
nal, ademds de la estigmatizacién que sufren los habitantes de su barrio. Al final, el
Gnico grupo del que se sentia miembro era el del CUD, villeros y estudiantes. Esta
conjuncioén, lamentablemente, no existia afuera.

Ritos de pasaje

El discurso de M. estaba fuertemente marcado por la oposicién adentro/afuera pero,
a diferencia del «infierno» y el «paraiso» del texto citado, los significados asociados
al interior de la cdrcel eran el trabajo y el estudio, mientras que el afuera era la de-
lincuencia y el sentimiento de no pertenencia. En relacién a la escritura y al estudio,
afuera, tanto el acceso a los materiales como los espacios de sociabilidad estudiante
aparecian como falta: «A la noche tengo una idea, viste, y me levanto para anotarla,
pero no habia ni un fibrén en la casa, ni uno»; o se preguntaba: «;y qué querés, que
vaya a la plaza y empiece a hablarle a los pibes del marxismo, de la explotacién? No
puedo, me matan, se me cagan de risa; alld yo soy ladrén».

Este desfasaje lleva a la pregunta sobre la funcién que cumple el estudio al interior
y al exterior de la cdrcel, asi como también sobre el rol de la universidad en el acom-
pafiamiento de sus estudiantes una vez que recuperan la libertad. En este sentido,
el caso de M. no es aislado. Podemos sumar otro, que suscita otras preguntas: W.,
un artista que fue estudiante de Letras en el CUD, rescata en el relato de su salida
en libertad en 2016 el acompafiamiento del Programa de Extension en Cdrceles de
la Facultad de Filosoffa y Letras de la UBA®. Hoy ya ha publicado tres libros de
poesia, cuentos y aforismos, trabaja en la biblioteca de la Facultad, y a diario tiene
que gestionar un reacomodamiento identitario similar al de M. en el colectivo entre
su casa y la facultad. Hablando de la literatura y la circulacién de sus libros, dice:

Yo creo que la literatura me ayudé mucho, pero es vacia en el mundo en el que
yo vivo. (...) ¢Qué me voy a poner a hablar de Baudelaire con los demas si no
viene al caso? (...) Pero ellos... yo me rescaté de que ellos tienen una manera
rara de leer. Los que han leido mi libro ahi abajo [en Fuerte Apache]. Piensan
que es verdad. Cuando digo todas esas cosas irdnicas en la literatura, como
que me maten, que me torturen. Piensan que es verdad, literal. ;Pero sabés por
qué es eso? Porque tiene que ver con mi antigua vida. Ellos no me ven como
un sujeto décil, académico. Me ven como un sujeto de antes10),

(9) E1 PEC es un programa que promueve pricticas y acciones de ensefianza, investigacién y extension
en contextos de encierro o vinculadas con las problemdticas propias del sistema penal y la cdrcel, orientadas a
defender los derechos humanos y generar herramientas para la inclusion social de las personas privadas de su
libertad ambulatoria y liberadas.

(10) Entrevista a W. realizada por Lucas Adur e Inés Ichaso en marzo de 2018.
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Nuevamente, nos encontramos con una dificultad de darle sentido a ciertas prac-
ticas propias del mundo universitario —como ser el estudio, la lectura y la escritu-
ra— en territorios y grupos a los que la universidad no llega, salvo en circunstancias
excepcionales. El paso por la literatura, para W, lo transforma en un «sujeto décil,
académico», un sujeto vacio de significado en su mundo.

Si la universidad, que se ha propuesto histéricamente formar élites, se viene trans-
formando en Argentina en una institucién que viene a garantizar un derecho uni-
versal (Rinesi, 2015), podemos preguntarnos sobre los ajustes que son necesarios
para incluir poblaciones y territorios que antes estaban al margen. En este sentido,
la entrada de la universidad a la cdrcel —en este caso, la presencia de la UBA en el
Complejo Penitenciario de la CABA- es reveladora de los procesos de inclusién y
exclusién que opera la universidad respecto de la poblacién y de las tensiones pro-
pias al vinculo entre ésta y los grupos y territorios marginalizados. Cabe decir que
la cdrcel es un caso extremo de exclusién de cuerpos que son, literalmente, puestos
al margen de la circulacién, pero que estas preguntas incluyen, por ejemplo, a las
nuevas universidades nacionales en el conurbano bonaerense y a su objetivo de de-
mocratizar el acceso a la educacién superior.

La UBA interpelada

A la luz de los relatos de M. y W., propondremos a modo de cierre una serie de
preguntas sobre los modos en los que la experiencia de estudiantes del Centro Uni-
versitario Devoto interpela a la Universidad de Buenos Aires.

En primer lugar, la universidad en ese borde que es la circel muestra la importancia
de revisar algunos de sus propios mecanismos. El acompafiamiento para personas
liberadas, que se presenta como uno de los objetivos de un programa institucional
como el PEC, invita a preguntarnos qué pasa con la alta desercién en la UBA y en
qué medida la Facultad propone instancias de seguimiento de las y los estudiantes.
Hoy en dia, la carrera de Letras del CUD cuenta con un grupo de estudios que fun-
ciona semanalmente. Alli, se trabajan no sélo los contenidos de los programas de las
materias sino también se brindan herramientas de alfabetizacién académica. Si bien
en la cdrcel aparecen obsticulos a la continuacién de los estudios de una forma mas
patente que afuera, el problema del acceso y, sobre todo, de la permanencia de los
y las estudiantes pertenece a la Universidad Publica en general. Volviendo a Rinesi
(2013), «si logramos que un porcentaje alto de pibes que hoy entran a la universidad
argentina logren salir de ella con un titulo, no estaremos formando una elite, sino
una masa de tipos bien formados para encarar los desafios de la Argentina que se
viene».
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En estrecho vinculo con lo anterior, este recorrido nos invita a reflexionar sobre la
construcciéon de conocimientos, la formulacién de programas y la definicién de pla-
nes de estudio. Cuando M. y W. sostienen que hay una incompatibilidad entre los
saberes de adentro y afuera, plantean la necesidad de revisar las curriculas teniendo
en cuenta propuestas de formacién que resulten significativas para los y las estu-
diantes que incorpora. Existen propuestas en contextos de encierro que dialogan
con estos interrogantes; por ejemplo, desde 2017 se dicta en el CUD una Diplo-
matura en Gestién Cultural para el Desarrollo Comunitario y este afio se sumé a la
oferta académica de Centro Universitario San Martin la Diplomatura en Arte y
Gestion Cultural. Ambas formaciones establecen relaciones con los saberes y las ex-
periencias en el marco de la educacién popular y contemplan desde su disefio hasta
sus modos de implementacién las caracteristicas del territorio en el que se insertan.

Para concluir, este recorrido por las historias de dos estudiantes de un Centro Uni-
versitario en la carcel nos invita a revisar los alcances de la universidad cuando entra
en contacto con grupos que suelen quedar al margen de este nivel educativo. Consi-
derar la educacién universitaria como un derecho y, en consecuencia, trabajar para
democratizarla, tiene que tener en cuenta sujetos, experiencias y lenguajes nuevos.
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Resumen

Se analizan los procesos de escritura surgidos de la experiencia desarrollada en el
contexto de encierro del Centro de Recepcién y Cerrado Batin durante el afo
2018, en el marco del Proyecto de Extension «Sujetados por el arte: practicas insti-
tuyentes con adolescentes y jovenes en contextos de encierro punitivo», dirigido por
la Profesora Claudia Segretin. Alli se trabajé con un grupo de jévenes privados de
su libertad en torno a la escritura de poemas y relatos. A partir de lecturas literarias
y conversaciones, con palabras ajenas y propias, motivados con técnicas de escritura
de tipo taller literario, los jévenes escribieron poemas y narraciones. Sus escritos se
constituyeron en territorios de construccién de subjetividades que ocupan, median-
te operaciones de apropiacién y desvio, el rol de escritores.
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La reflexién surge a partir de los procesos de escritura literaria surgidos de la
experiencia desarrollada en un taller de literatura y arte en el Centro de Recep-
cién y Cerrado de Batin durante el aflo 2018. El marco es el proyecto de extensién
de la Universidad Nacional de Mar del Plata, titulado «Sujetados por el arte: prac-
ticas instituyentes con adolescentes y jévenes en contextos de encierro punitivo,
dirigido por la Profesora Claudia Segretin. Junto a extensionistas de diversas dreas
académicas, organizamos una serie de encuentros de lectura, escritura y arte con un
grupo de jévenes que se encuentran privados de su libertad. La mayoria provienen
del conurbano; también de la periferia de La Plata y Bahia Blanca; el Gnico mar-
platense vive en el barrio de Las Heras. Entonces lo primero que se evidencia es la
criminalizacién de la juventud y la pobreza. Ademds del hecho de que su encierro
en Batin implica para la mayoria vivir alejados de sus familias y amistades.

La carcel es un contexto de encierro particular que posee caracteristicas institucio-
nales orientadas a la vigilancia y la disciplina de las personas privadas de su libertad.
Desde un aporte teérico, en Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision, Foucault
(1976) plantea el recorrido histérico que llevé a la conformacién de esta institucién
punitiva como el espacio hegemonico para el castigo de las personas en conflicto
con la ley. De este modo, afirma que «(...) corresponde al siglo XIX haber aplicado
al espacio de la exclusién, cuyo habitante simbdlico era el leproso (y los mendigos,
los vagabundos, los locos, los violentos, formaban su poblacién real), la técnica de
poder propia del reticulado disciplinario». (p. 231) Asi, los Estados modernos cons-
tituyen, bajo el nombre de la prisién, una institucién especificamente dedicada a la
combinacién de dos conceptos clave: la exclusién de ciertos sujetos designados por
el poder; y su disciplinamiento sistemdtico.

Entonces, el taller literario se ubica contextualizado en una inevitable tensién con
el sistema punitivista que, a través de los agentes institucionales, impone la 16gica
de los premios y castigos a cada una de las decisiones de los jévenes. Por su parte,
Goftman (1970) denomina a estos sitios como «Instituciones totales», ya que orga-
nizan la totalidad de la vida desde la disciplina y el control, a partir del binomio que
jerarquiza las relaciones entre «personal» e «internos». Por lo tanto, el hecho de par-
ticipar de un espacio abierto, asi como las acciones, inacciones, palabras y silencios
son valorizadas desde el punto de vista de sus elecciones, a través de la construccién
de confianza y de compromiso.

A lo largo de los encuentros, los jévenes iban escribiendo en sus cuadernos y hojas
sueltas, a partir de la lectura de textos literarios (de Girondo, Borges y Camilo Bla-
jaquis, entre otros), junto con diversas propuestas para movilizar la imaginacién y la

creatividad. Como afirma Bajour (2009):
En contextos heridos por la exclusién o por diversas formas de violencia, real

y simbdlica, en el balance entre el decir y el callar, suele predominar el silencio
como refugio, como resistencia o como enajenacion de la palabra propia. (...)

< 96 >



Practicas Alternativas /// Préc’cicas Docen’cess.m.us—gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

Muchas veces la lectura compartida de algunos textos, sobre todo los litera-
rios, es una manera de poner de relieve, siempre atentos a la intimidad y al
deseo del otro, la punta del iceberg de lo que sugerimos por medio de silencios

y palabras. (p. 2).

En este caso, se potencia ain mis por el hecho de que no solamente compartimos
b
lecturas literarias, sino que ademads profundizamos en la bisqueda de las palabras
)
propias, a partir de las ajenas, movilizando dindmicas de escritura como otra forma
de romper el cerco del no decir.

A su vez, la escritura re-enviaba a momentos de lectura: al enunciar sus propias
palabras en voz alta, se escuchaban entre si y compartian su creacién. Luego, en
conjunto con el autor, revisébamos y corregiamos. La correccién en el taller no es
un andlisis unidireccional, sino mas bien un didlogo, un ida y vuelta en el que lo
primordial es que cada uno encuentre su propia forma de expresién, su «estilo»
personal. Por lo tanto, es un momento reflexivo, de pregunta y repregunta, en que se
ponen en juego y se comparten conocimientos lingtisticos que los autores noveles
van incorporando en el uso préctico del lenguaje.

La publicacién de los textos producidos, en sintonia con Finocchio, inserta las ex-
periencias literarias en una propuesta de circulacién social de la palabra. Es una
continuacién del trabajo de escritura mediante la cual las voces silenciadas atra-
viesan las rejas. Entonces, propusimos la produccién colectiva de una antologia de
relatos y poemas escritos por los jévenes, un proyecto grupal que integra a todos los
que habian participado durante el afio.

Para su realizacién, trabajamos con diversas técnicas de escritura en paralelo. La
consigna general era el desarrollo de un texto de tema libre. Buscdbamos la reafir-
macién de la voz propia y profundizar el camino de constitucién de su subjetividad
posiciondndose en el rol de escritores. Entonces dispusimos una mesa con diversi-
dad de instrumentos que fomentan la creatividad. De este modo, podian elegir si
querian utilizar alguna herramienta y cudl preferian para desarrollar su imagina-
cién. Asi, los instrumentos de experimentacion literaria iban circulando de mano en
mano, mientras las historias y los versos comenzaban a formarse paso a paso.

Primeramente, observamos y leimos el libro-dlbum Criaturas de Chanti. A medida
que mostrdbamos las imdgenes iban surgiendo comentarios de lecturas posibles.
Planteamos la pregunta acerca del titulo y la polisemia de la palabra. Entonces, se
tue construyendo la reflexién sobre las mdltiples «criaturas»: la nifiez, el sentirse
extrafio y quiénes son los posibles monstruos en la sociedad.

En el relato «Los no aptos para esta sociedad», Joel (2018) describe al colectivo del

que forma parte y con quienes comparte el encierro: «No crucé pibes que nacieron
en cuna de oro. Conoci de las villas y de barrios humildes. Y como siempre, la hu-

< 97 »



Practicas Alternativas /// Plféc’cicas Docentes enjuego

noviembre de 2021 ¢ n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

mildad persiste en cada uno de nosotros.» (p.5) De esta manera, su estilo escrito se
construye en paralelo con la oralidad, poniendo en juego el registro de su sociolecto.
Se trata de una voz personal y colectiva a la vez. Con sus palabras plantea una de las
cuestiones centrales del sistema carcelario: la selectividad. Los individuos que son
aislados del resto de la sociedad mayoritariamente provienen de clases empobreci-
das.Y su situacién de conflicto con la ley se enmarca, por lo general, en crimenes del
tipo robo de la propiedad privada a pequefia escala y el consumo de drogas ilegales.
Como toda seleccién, distingue y segmenta entre quienes reciben el castigo, adentro
de la prisién, y por fuera aquellos delitos que permanecen impunes. En este sentido,
Ferndndez (2014) postula como causa contextual de esta problematica:

El avance del capitalismo que en su acumulacién de riqueza generé una gran
impaciencia por proteger los bienes a través de sistemas de vigilancia. En ese
contexto los propios Estados constituyen a los jévenes y a los nifios de clases
econémicamente pobres, como amenazas». (p.7)

Cabe preguntarse squién es «apto» para esta comunidad y quién lo determina? ;No
es la sociedad, a través de las instituciones del Estado y de la organizacién civil, la
responsable de formar personas «idéneas y hdbiles»?

Pero ademis el relato de Joel adquiere la forma de manifiesto y denuncia algo mas:
ellos lo saben, son conscientes de que la exclusién econémica los empuja al delito
y del delito a la cdrcel como un orden predestinado. Sin embargo, Los no aptos para
esta sociedad tienen una voz propia que reclama ser escuchada.

Tomando unos amargos, dialogando con los no aptos, a pesar de que yo tam-
bién pertenezco a ese grupo tan polémico; escucho y comparto historias de
vida con los monstruos.

Pero a pesar del qué dirdn, somos pibes llenos de sentimientos. Distintas per-
sonalidades, pero los mismos sentimientos y con el mismo propésito de salir
en libertad.

(...) Todos sabemos remontar una pistola, pero todos tenemos el don de
aprender cosas nuevas.

Siento que mucha gente cree lo que dice el noticiero. Pero que vengan un dia a
ver c6mo somos y qué pasé con nosotros, que hoy nos encontramos ac. (p. 5)

Como un alegato de defensa, el discurso del joven se articula entre la anécdota y
la argumentacién. Parte de referir una situacién cotidiana en su vida. El contex-
to del encierro emerge en el texto de manera natural o familiar. Es lo conocido,
lo habitual: la experiencia de convivir en cautiverio. Luego explora una estrategia
que apunta al convencimiento del publico lector. Se orienta a la bisqueda de una
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conversacién negada de antemano: la posibilidad de ampliar ese didlogo «interno»,
entre iguales, hacia el otro, «exterior», diferente, con una perspectiva distinta. Ge-
nera un movimiento diaspdrico, de dispersién de la palabra, que habilita y ocupa
un espacio intermedio, un pliegue adentro/fuera. En este sentido, Goffman analiza
la «desconexién social» que subyace al encierro y cémo esta situacién afecta a la
subjetividad generando procesos de despersonalizacién. Este aislamiento opera a
nivel real y simbélico. En contrapartida, la escritura es un medio para la indagacién
comunicativa. Por supuesto, para hacer mella en la estructura cerrada y encontrar
un resquicio en el hermetismo de los muros, reales y simbdlicos, se deben superar
los prejuicios presentes en el «qué dirdn».

Asimismo el texto de Joel identifica el rol hegeménico de los medios masivos de
comunicacién como constituyente del decir dominante sobre la juventud. Esos re-
latos de poder concentrado conforman una imagen del «pibe chorro» o el «menor
delincuente» como un remedo actualizado de la «barbarie» sarmientina. Se trata del
«enemigo interno» a combatir. Contra el relato estigmatizante, que niega la posibi-
lidad de una comunicacién en nombre de la «informacién objetiva», pero también
del sensacionalismo amarillista, el escritor preso propone contrastar con la subjeti-
vidad, la experiencia personal, el contacto y la cercania para llegar a la comprension.

La escritura implica un proceso de detenimiento y reflexién. Entonces surge la pre-
gunta: ;qué mirada sobre si mismos ponen en juego los jévenes? Los términos 7o
aptos, grupo tan polémico'y monstruos, contienen un tinte irénico, de distanciamiento
con respecto a las construcciones socialmente predominantes y, a la vez, evidencian
el peso del discurso ajeno y su nivel de intromisién en la visién propia. Sin embargo,
el texto se presenta como un territorio abierto para una representacién alternativa
del «nosotros» que, sin negar la capacidad de ejercer violencia y provocar miedo
(«sabemos remontar una pistola»), va mds alld al poner énfasis en los sentimientos
y el deseo de aprendizaje; una visién mucho mas humana y compleja que los este-
reotipos medidticos.

Asimismo, prevalece la capacidad de elaborar un pensamiento propio, auténomo y
su potencial emancipatorio: «Pero eso pienso yo, que de a poco y con voluntad, se
puede cambiar. A pesar del qué dirdn, le seguimos poniendo onda, porque todos
sabemos que hay un futuro «cheto mal», como decimos nosotros». (2018: 5) En tér-
minos de Ranciére (2018), podemos visualizar la escritura en un contexto opresivo
como una de las formas en que la persona, privada de su libertad ambulatoria, pero
no intelectual ni emocional, verifica su propia inteligencia y su intima humanidad.
De este modo, quiebra otro prejuicio, el de la desigualdad o superioridad del ciuda-
dano «decente». Quien escribe estd en igualdad con quien lee, no hay jerarquia. Se
trata de un didlogo de iguales o, al menos, ese parece ser el deseo que moviliza su
manifestacién en el papel.
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Frente a la incomunicacién producto del aislamiento, encontramos la voluntad de
superar los limites de la distancia a través de la palabra escrita. En este sentido, la
literatura carcelaria estd caracterizada por ser dialégica, asemejiandose al discurso
epistolar. Gravita constantemente el destinatario como figura textual. En el texto
analizado, los otros aparecen como «la gente» cuando se los requiere e incita a ac-
tuar: «que vengan». Es una invitacién a sumarse a esa conversacion interna, también
es un desafio a superar los prejuicios que se ocultan tras el silencio.

Volviendo al momento de escritura, otro de los jovenes, llamado Mirko, eligié una
de las tarjetas de géneros narrativos, denominada «Maravilloso», cuya imagen retra-
taba a un hada en el bosque. A partir de alli, inici6 su poema «Mi hermosa hada».
Se quedé pensativo y le acercamos las cartas de Propp, las cuales presentan una pa-
labra y dibujos de las funciones que equivalen a una relacién de acciones que suelen
acontecer en los cuentos populares. Similarmente, Julidn escogio la tarjeta «Policial»
e inicié una narracién basada en el tema de la venganza. Cuando en su desarrollo
se sintié «trabado», que no sabia cémo continuar, le pasamos los dados «Story Cu-
bes», juego disenado por Rory O Connor. Luego de arrojarlos, pudo continuar con
su historia hasta finalizarla. Al momento de leernos, incorpord la actuacién de los
personajes, poniendo en juego lo corporal y el movimiento como parte de su per-
formance.

En cambio, Brian no queria participar de la escritura. Manifestaba que en la escuela
la profesora de Lengua le habia propuesto algo similar y él se habia negado. Repetia
la frase «Yo no cazo un fitbol». Entonces le preguntamos qué significaba para éL.
La respuesta era obvia, pero las palabras escogidas, sus «palabras generadoras», en
términos freireanos, parecian contener algo mds, una historia detrds que merecia ser
contada. Y asi fue: cuando le preguntamos por qué hablaba del fitbol para expre-
sar su supuesto desconocimiento, si le gustaba ese deporte, comenzé a relatarnos
sus experiencias en un club, su sueno de llegar a Primera y los conflictos que se lo
impidieron. Ese relato oral, testimonio de su vida, se convirtié en su narracién: «Yo
no cazo un fitbol». De esa manera, pusimos en evidencia su conocimiento, su capa-
cidad para narrar y escribir, la potencia de su inteligencia guarecida tras la mascara
de la ignorancia.

Por su parte, David (2018) escogié una imagen de Criaturas que muestra a una nena
apoyada contra un muro rasgado por grietas tapiandose la cara, acompanada del
enunciado «Paloma, paloma, jel que no se escondié se embromal»; detrds suyo apa-
rece una extrana criatura. Entonces, se pregunto: «;Ddnde te escondes?» y escribié:

Yo me escondo detrds de mi vida.

Yo la pasé fea, me encuentro detrds de las malditas rejas.

Yo me escondia detrds de las paredes para ahogar mis penas y todos los dias
de mi vida la pasé en la calle.

Yo probé la maldita droga y me arruiné la vida...
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De noche veo la luna, de dia veo el sol, de noche veo las estrellas. ..

Ahora voy a contar mi historia.

Yo probé la droga y un dia me choqué con una pared. Detréds de la pared habia
una flecha y me entré en el corazén.

Entonces empecé a ver monstruos. (p. 8)

Como puede observarse, el poema se ancla en el «yo» y trabaja la linea testimonial,
exponiendo experiencias intimas. Plantea una visién critica del tiempo pasado y
una referencia directa al presente en el contexto de encierro. De este modo, recupera
el tépico del escondite, la figura de la pared y la nocién de «monstruo», de la imagen
tomada del libro. Sin embargo, se aleja de lo ludico para reelaborar completamen-
te la escena literaria, a través del prisma de la mirada de un joven privado de su
libertad. Chartier (1999) conceptualiza este proceso como «apropiacién» del cual
surgen: «(...) la pluralidad de usos, la multiplicidad de interpretaciones, la diversidad
de comprensién» (p. 86). Se trata de la construccién de «desvios» y «reinterpretacio-
nes» no pre-existentes en el libro fuente, sino emergentes de la creatividad del joven
lector y escritor como productor de nuevos sentidos.

Ademds, el texto producido pone en evidencia que la nocién de «infancia» depende
de las condiciones socio-econémicas en que cada persona se forme. Asimismo, el
escondite se convierte en una estrategia de vida, de supervivencia, la necesidad de
ocultarse para evitar el sufrimiento cotidiano representado por las imdgenes me-
taféricas de la pared, la flecha y los monstruos. Precisamente, luego de su lectura,
comentamos el tema de la metifora como recurso poético. Asi, la prictica de es-
critura se potencia al ser compartida en voz alta, permite la reflexién colectiva y la
incorporacién gradual de conceptos tedricos.

Por dltimo, la publicacién fue planificada de manera colectiva. Cada uno seleccioné
los textos que queria publicar. Ademds, realizaron ilustraciones para acompaiiar las
palabras con imdgenes como habiamos visto en el libro-dlbum. Entre todos, pro-
pusieron y votaron el titulo, el subtitulo y redactaron el «Prélogo colectivo» (2018),
titulado «Escritura encerrada», en el que afirman:

(..) logramos hacer esto que ninguno de nosotros imaginaba llegar a realizar.
Estamos privados de nuestra libertad, pero no de nuestros suefios. (...) Cuando
escribimos sentimos que largamos todo. Sentimos que nos expresamos de cora-
z6n, que nos liberamos. Con la escritura encontramos la paz en esta oscuridad.
(-..) Juntos nos propusimos hacer algo bueno y que nos deje algo mejor. (p. 3)

En sus palabras se destaca la valorizacién de los productos que fueron desarrollan-
do. A partir de la existencia de estos nuevos objetos artisticos, su autopercepcién
previa, fuertemente influenciada por intromisiones del discurso dominante, desde el
supuesto de incapacidad, se contrasta con la presencia del resultado de su esfuerzo
y dedicacién.
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Lectura, Escrituray Carcel:
Alcances y Limitaciones del
Programa Mediadores del
Conocimiento
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Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo analizar los alcances y limitaciones del pro-
grama «Mediadores del Conocimiento» —perteneciente al Ministerio de Ciencia,
Tecnologia e Innovacién de la Provincia de Buenos Aires— a partir de la recupera-
cién de experiencias docentes en diferentes unidades penitenciarias. Asimismo se
reflexionard al respecto del proceso de ensefianza-aprendizaje de la lectura y escri-
tura en espacios de educacién no formal, como el que compone el presente caso de
estudio.

Por tltimo, se recuperard una experiencia especifica que tuvo lugar en el Complejo
Penitenciario Batdn.
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Introduccion

1 presente trabajo busca reflexionar sobre las posibilidades y limitaciones del

programa «Mediadores del Conocimiento» en tanto politica piblica pensada y
dirigida a personas en contexto de encierro punitivo. Para ello, se parte de la expe-
riencia recogida gracias al propio ejercicio docente en diferentes unidades peniten-
ciarias de la Provincia de Buenos Aires. Para, finalmente, recuperar una experiencia
especifica en torno a la ensefianza de la lengua y la literatura que tuvo lugar en el
Complejo Penitenciario Batdn, en las Unidades n.” 15, n.” 50 y n.” 44.

El programa «Mediadores del ConocimientoV», dependiente del Ministerio de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién de la Provincia de Buenos Aires, tiene como fi-
nalidad la promocién de la lectura® por medio de un ciclo de «capacitaciones»
en lectura, juego y conocimiento. Una vez atravesado este proceso se les brinda a
las unidades penitenciarias una biblioteca mévil, fabricada por sujetos privados de
libertad en la Unidad n.” 1 de Olmos, con cien volimenes de literatura universal.
El programa no sélo se desarrolla en contextos de encierro punitivo, pero si co-
menzé destinado para estas poblaciones y es en dichos espacios donde tiene mayor
incidencia. Tal es asi que durante el afio 2018 y parte del 2019 impartimos dichas
capacitaciones en las unidades n.” 1 y n.” 26 de Olmos, n.” 35 de Magdalena, n.” 15,
n.” 44 y n.” 50 de Batin y Centros Cerrados del Complejo Villa Nueva Esperanza,
los que albergan jévenes con causas penales.

El presente estudio se enmarca desde una perspectiva etnogréfica. Si bien los tiem-

pos «en terreno» en cada unidad fueron acotados, hace tiempo que venimos traba-

jando con este estilo de investigacién y el presente trabajo es parte de un trabajo de

campo mds amplio. Consideramos que dicho estilo de investigacién permite estu-

diar procesos educativos que poseen cierta complejidad, la cual se busca compren-
>

(1) Talleres que buscan estimular en las personas en contexto de encierro un rol activo como sujetos del
conocimiento. El mediador es el encargado de propiciar condiciones favorables para generar interés por el
conocimiento, proponer nuevas experiencias y, a partir de las vivencias adquiridas, promover entre sus pares la
posibilidad de multiplicar su rol.

La iniciativa coordinada con el Ministerio de Justicia de la Provincia, incluye la donacién de bibliotecas mé-
viles a las instituciones donde se desarrollan los encuentros para facilitar el acceso a material literario y que los
participantes actien como agentes de difusién en las propias unidades penitenciarias y en sus grupos familiares.
Durante los talleres se propone abordar la importancia de la lectura y el conocimiento como herramientas trans-
formadoras de la sociedad». Fuente: https://www.gba.gob.ar/ciencia/acciones/mediadores_del_conocimiento.

(2) En los dltimos afios se vienen desarrollando diferentes programas y acciones desde el Estado con el
objetivo de promocionar la lectura. Creemos que la implementacién de este programa no es azarosa sino que
forma parte de una politica educativa. Para una mayor profundidad en el tema ver Bombini, Gustavo (2008).
«La lectura como politica educativa» en Perspectivas en torno a la lectura. Revista Iberoamericana de Educa-

cién, 2008 n.° 46 p. 19-35.
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der y eventualmente desandar para generar aportes significativos con la construc-
cién de conocimiento. Como senala Elsie Rockwell, a partir de un trabajo de campo
sostenido en el tiempo «lo que el etnégrafo hace es documentar lo no-documentado
de la realidad social, (...) en las sociedades modernas lo no-documentado es lo
familiar, lo cotidiano, lo oculto, lo inconsciente». (Rockwell, 2009:21) Asimismo,
se capitaliza para la presente investigacién la observacién participante ya que se es
o ha sido, al mismo tiempo, docente de los espacios donde se llevaron adelante las
précticas literarias, objeto de estudio de nuestro anilisis, el cual serd abordado desde
una perspectiva social y cultural.

Siguiendo a Cuesta, «Dicha decisién supone la bisqueda de conceptualizaciones
sobre la lectura y la literatura en sus relaciones con otros conceptos, como experien-
cia y subjetividad» (Cuesta, 2006:97). En este sentido, recuperaremos los limites y
posibilidades del programa, no sélo desde un punto de vista pragmatico, sino en
tanto sentido y valor que adquiere para las personas participantes del mismo, siem-
pre tomando como base de nuestro andlisis las propias escrituras de los/as estudian-
tes y las conversaciones y comentarios que tuvieron lugar durante los encuentros.

Alcances y limitaciones

Para comenzar, podriamos decir que en términos de asistencia y participacién, cree-
mos que el programa es exitoso. Durante nuestra experiencia en el, a partir de con-
versaciones informales con los/as estudiantes participantes, asi como con diferentes
actores y actrices de la institucion, ya sean profesores/as, jefes/as del drea educativa,
entre otros/as, llegamos a la conclusién de que el programa resulta atractivo por
diferentes motivos. Por un lado, la duracién del mismo es breve: los ciclos de capa-
citaciones comprenden seis encuentros y un encuentro de cierre donde se conversa
al respecto del mismo, se leen algunas producciones y se realiza la entrega formal
de la Biblioteca y los Certificados de Asistencia. Por consiguiente, en menos de dos
meses los/as participantes concluyen la capacitacién y obtienen un certificado que
avala su participacién. Quienes trabajamos en cérceles sabemos el peso significati-
vo que posee cualquier actividad que pueda ser certificada. Si bien este programa
no goza de estimulo educativo por su brevedad, sirve como un antecedente que es
tomado de manera favorable. A su vez, su corta duracién genera que el grupo de
trabajo sea constante, no hay fluctuacién en sus participantes y, asimismo, no pier-
den el interés en las propuestas.

No obstante, esta misma brevedad puede ser tomada como una limitacién ya que la
mayoria de los participantes expresé la voluntad de que quisieran que el programa
continte. Asimismo, en términos de proceso de ensefianza-aprendizaje de lectura y
escritura no se puede profundizar en ciertos conceptos y pricticas. Los materiales
de lectura suelen ser breves, para que puedan ser leidos y discutidos en los tiempos
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de la clase y las consignas de escritura suelen ser aquellas donde se «motoriza» la
produccién de escritura®.

Otra limitacién del programa que juzgamos necesario destacar es la concerniente a
la gestién de la biblioteca. La finalidad dltima del programa es que quienes fueron
«capacitados/as» puedan replicar las actividades hacia el interior de las unidades con
otros compafieros/as, y que un/a voluntario/a se encargue de la gestién de la biblio-
teca en términos de su funcionamiento (préstamos, devoluciones, cuidado, ordena-
miento, etc.). No obstante, por la propia rigidez del sistema carcelario, en muchos
casos esto no se genera ya que la biblioteca queda a disposicién del drea educativa y
su acceso queda limitado. En otras ocasiones, se anexa la biblioteca mévil al espacio
de Biblioteca ya existente, por ende, el/la encargado/a de la gestién de la misma es
el/la bibliotecario/a y el acceso y distribucién se supedita al ya existente.

Por su parte, creemos que al ser enmarcado en un espacio de educacién no formal,
de modalidad taller y por ende no obligatorio, conlleva a que quienes participen lo
hagan por interés personal. Siguiendo a Gessaghi,

«Los talleres se definen en la negociacién —es decir, relacionalmente— con el
formato escolar clasico lo que permite que sean pensados como un “espa-
cio intersticial”: erosionan algunas dimensiones del formato escolar moderno
pero sin llegar a subvertir completamente el orden en que son pensadas tradi-
cionalmente las instituciones educativas». (Gessaghi, 2014:18)

Sibien las l6gicas y formatos parecen ser diferentes: en los talleres el espacio se con-
cibe como mis desestructurado, no se obtiene una calificacion, da la sensacion de
que pueden expresarse con mayor libertad en términos de que se puede decir, hacer,
proponer. Los contenidos y actividades pueden redefinirse sobre la marcha, siempre
de la mano de qué resulta atractivo y genera la participacién de los/as estudiantes.
Por ejemplo, en la Unidad n.” 1 de Olmos trabajamos con estudiantes pertenecien-
tes al pabellén universitario, de los cuales muchos eran estudiantes de la Licenciatu-

(3) Para ejemplificar lo dicho anteriormente, nos referimos a que si trabajamos con un cuento, una consigna
puede ser volver a escribirlo cambiando el «foco» (1ra., 2da. o 3ra. persona) o modificar el principio o el final del
mismo. Si trabajamos con poesia, las tareas de continuar los versos, de copiar la estructura cambiando el conte-
nido o de mezclar fragmentos de distintos poemas y reordenarlos e intervenirlos, son consignas que motorizan
la escritura, pero principalmente animan a aquellos estudiantes que manifiestan mds trabas o timidez a la hora
de escribir literatura desde la «pagina en blanco». Reconocemos la tipificacion de consignas de escritura como
creativas y de invencién, enmarcada en algunas discusiones desde desarrollos de la didactica de la literatura.
Para profundizar sobre este tema ver Frugoni, Sergio (2017). Imaginacion y escritura. La ensefianza de la escritura
en la escuela, Buenos Aires, E1 Hacedor.

No obstante, en el presente trabajo de campo se trabajé con consignas que responden a una larga tradicion
en la disciplina escolar (Cuesta, 2016) y que se mantienen en sus realizaciones a través de distintas asignaturas,
cuyos nombres vienen variando segun la politica curricular del momento, hoy las materias se llaman Précticas
del Lenguaje y Literatura.
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ra en Comunicacién Social de la Facultad de Periodismo y Comunicacién Social de
la UNLP, asi, en el primer encuentro manifestaron interés en leer y escribir crénicas
ya que les era util para su carrera. De esta manera, a partir del encuentro siguiente,
focalizamos en este género literario-periodistico.

Por otro lado, creemos que en estos espacios el vinculo entre docente-alumno/a
rompe el formato tradicional asimétrico, marcado por una jerarquia de saberes, y se
redefine, desde la construccién de un saber construido en el vinculo (Nobile, 2011).
Esto genera un ambiente de confianza, de reconocimiento mutuo, donde las reglas
de convivencia no son impuestas sino negociadas. Asi, para quienes asisten a la es-
cuela tanto primaria como secundaria, toda oferta de taller extracurricular atraviesa
y dialoga con la institucién escolar, en este sentido, ciertos contenidos que pueden
estar abordando o haber abordado con anterioridad en la escuela se reactualizan con
los desarrollados en el taller.

Por ultimo, nuestras experiencias previas en terreno, tanto en espacios de educa-
cién formal en la disciplina escolar Lengua y Literatura, como en espacios no for-
males como el que retomamos en este caso de estudio junto con otros, indican
que las practicas literarias poseen una fuerte demanda al interior de instituciones
de reclusién. Sus causas pueden ser multiples: las personas gozan de tiempo li-
bre para leer y escribir, la escritura opera como un canalizador de emociones y
sensaciones dificiles de expresar por otras vias, las actividades de escritura muchas
veces no son «corregidas» o «calificadas» en términos de «bien o mal», «aprobada
o desaprobada», «seis o diez», precisamente por ser consignas de produccién de
escritura, de «invencién» o «creativas», donde las personas estin interpretando y
construyendo sentidos, a la vez que dando paso a las subjetividades, trayectorias de
vida, experiencias personales, etc. Asi, los espacios educativos donde prima la pala-
bra poética pueden ser perfilados como un lugar donde se puede decir, y se tiene a
quien escuche.

Experiencia en el Complejo Penitenciario Batan:
circulacion de la propia voz
Durante los meses de enero y febrero de 2019 se trabajé de manera intensiva en

tres unidades del complejo, el que estd ubicado sobre la Ruta n.” 88 que conecta las
ciudades de Mar del Plata y Batdn, perteneciente al Servicio Penitenciario Bonae-

rense (SPB).

Los grupos de trabajo eran disimiles, en la U. n.” 15 el grupo quedé conformado
por 30 varones adultos, entre 30 y 65 afios, todos participantes activos de la Pastoral.
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Sus recorridos escolares y académicos también variaban. Algunos de ellos estaban
habituados a las practicas de lectura y escritura literarias, muchos eran, a su vez,
participantes de otros talleres. Un conjunto numeroso estaba terminando la escuela
secundaria, unos pocos la primaria, s6lo dos eran estudiantes universitarios, y, a su
vez, otros tres eran profesionales (Lic. en Disefio y Publicidad, Lic. en Comuni-
cacién Social, Prof. de Lengua y Literatura). Las capacitaciones tenian lugar en la
Pastoral, y uno de ellos era el encargado de este espacio, el que goza de una pequefia
cocina, un mueble con algunos libros, y una salida a un pequefio jardin con rosales,
flores y un mural de Piazzola por el que ganaron una mencién en un concurso.

Por su parte, en la U n.” 50 de mujeres el grupo era mucho mas reducido: doce
alumnas de diferentes lugares de procedencia y de un rango etario amplio, entre 22
y 54 afos. A saber, cuatro alumnas lefan y escribian con regularidad, en los primeros
encuentros comentaron cémo obtenian y hacian circular los libros: utilizaban la
biblioteca cuando podian (por fuera de los meses del ciclo lectivo la misma estd ce-
rrada y no pueden retirar ningtin material), durante la visita sus hijos/as mayores les
trafan material de lectura que luego intercambiaban o prestaban a otras comparfieras
del pabelldn, pero casi nunca de un pabellén a otro ya que no tienen contacto salvo
por los talleres esporadicos o si comparten el drea de trabajo. En términos de nivel
de escolarizacion, el grupo era diverso: algunas alumnas se encontraban finalizando
sus estudios secundarios al interior de la Unidad, otras habian obtenido su titulo
recientemente y dos eran profesionales (Lic. en Artes Visuales y Prof. de Matema-
tica). Salvo una de las participantes, el resto eran madres.

Por dltimo, en la Alcaidia n.” 44 el grupo de trabajo era de 25 estudiantes: varones
adultos, varones jévenes y mujeres trans. Las edades eran muy variadas, entre 18 y
60 afos. La poblacién de mujeres trans era en su totalidad extranjera, principal-
mente oriunda de Per, los varones eran de distintas ciudades, principalmente de
la Provincia de Buenos Aires. En cuanto a sus recorridos escolares, la mayoria se
encontraba estudiando el ciclo bésico o el nivel medio, uno sélo era profesional: Lic.
en Comunicacién.

El clima de trabajo era de mucha confianza y compafierismo. Las mujeres trans
pertenecen todas a un mismo pabellén especifico y quienes participan con ellas
de las actividades extracurriculares son varones de buena conducta habituados a la
dindmica de trabajo, ya participaban o habian participado de otras actividades en
conjunto.

En los tres casos, los participantes no fueron escogidos «al azar», sino que se trabajé
en el primer y tercer grupo con comunidades especificas, habituados a participar de
actividades, talleres, jornadas. En el caso de las mujeres, si bien no conforman un
«grupo» de antemano, muchas de ellas también participan de otros talleres o traba-
jan juntas, justamente por gozar de «buena conducta».
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Durante los encuentros se trabajé con diversas actividades de lectura y escritura a
partir de distintos/as autores/as y géneros literarios, la modalidad solia repetirse:
se lefa un texto literario y luego se realizaban consignas de escritura en grupo o de
forma individual. Si bien la modalidad se repetia, no asi los materiales de lectura.

El trabajo en las U. n.” 15 y n.” 44 estuvo centrado en la ensefianza de poesia.
Mientras que en la U n.” 50 se trabajé también con cuentos cortos y fragmentos de
novelas. Posibilidad dada al ser un grupo mas reducido y por lo tanto los tiempos de
habla y escucha se multiplican, y también existe la posibilidad de dejar material de
lectura para la semana siguiente.

Para el trabajo con poesia se partié de preguntarles qué era la poesia, cémo estaba
construida, si recordaban algiin poema o poeta que les guste. Asimismo, el siguiente
encuentro estuvo destinado a romper con la idea que se tiene de poesia (general-
mente asociada a la poesia tradicional, que habla de los grandes temas como el
amor, la muerte, el dolor; construida con estructuras fijas).

Luego presentamos poesias de distintos subgéneros y autores/as representantes de
distintos paises y movimientos: poesia en prosa, poesia amorosa tradicional, verso
libre, poesia de vanguardia, poesia breve, saikus¥), poesia de denuncia social o po-
litica, poesia visual etc. Los/as participantes acercaban a los encuentros textos que
habian escrito con anterioridad para compartir con el grupo, textos que habian
enviado a concursos literarios como el organizado por el SPB todos los afios, asi
como libros que tenian en sus celdas, o materiales con los que habian trabajado en
la escuela.

También en diversas oportunidades trajeron una guitarra y cantamos alguna can-
cién, o se hicieron recitados con acompafiamiento musical, en el marco de identi-
ficar las diferencias entre poesia y cancién y la posibilidad de mutar de un género
a otro.

Dada la proximidad de las unidades, del contacto entre ellas, surgié la idea de hacer
fanzines que puedan ser puestos en circulacién entre las unidades, entre los grupos
participantes del programa. Esta practica volcada a la materialidad del objeto per-
mitié desandar ciertos conceptos histéricamente arraigados, tales como «autor» en
tanto figura consagrada, «libro» como aquel soporte tnico legitimado de circula-
cién, asi también «lector», «lectura», «literatura». Previamente fueron llevados algu-
nos modelos de fanzines con el objetivo de continuar reflexionando sobre el objeto.

Luego de algunas dudas y temores iniciales nos lanzamos a fabricar los fanzines.

(4) El haiku es un género poético de origen japonés. Se escriben en tres versos sin rima, de 5,7 y 5 silabas,
respectivamente. Suelen hacer referencia a escenas de la naturaleza o de la vida cotidiana.
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El soporte fue elaborado previamente ya que al interior de las unidades se dificulta
el trabajo con elementos cortantes, y también tomaria mucho tiempo de la clase, los
cuales apremian. El resultado fue altamente positivo: casi todos/as los/as partici-
pantes hicieron su fanzine, escrito a mano y en algunos casos en «collage» alternan-
do con poesias de ellos/as que les habiamos llevado tipeadas e impresas, algunos/as
incorporaron dibujos, frases, refranes y/o versos de canciones.

Una vez elaborados, fueron fotocopiados con la intencién de que cada uno/a se que-
de con el original y una copia para dar a sus familiares o compafieros/as, y las otras
copias circularon por las otras dos unidades.

En conclusidn, si bien el programa tiene algunas limitaciones tanto inherentes a ¢l
como propias del contexto donde se desarrolla, consideramos que es una instancia
altamente provechosa para poner al ruedo estrategias de ensenanza de la lengua y
la literatura, enmarcadas en un contexto de educacién no formal, el cual permite
«abrir el juego» a actividades y proyectos que incentiven la participacién del alum-
nado, al ser estos, precisamente, fruto de un trabajo conjunto.
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«Literatura de camiseta»

en Mauricio Rosencof.
Distintos modos de poblar un
calabozo

Alejandra Leonor Parra*

Resumen

En los poemarios cautivos: Conversaciones con la alpargata (1985) y La Margarita
(1994) de Mauricio Rosencof, el espacio carcelario transmuta hacia una nueva geo-
grafia a través de la imaginacién y la practica literaria. Lo singular de estos versos
concebidos durante el encierro es que abren la posibilidad del didlogo en un mun-
do donde la palabra ha sido mutilada, habilitan un espacio intimo en medio de la
exposiciéon inhumana a la que los cuerpos son sometidos y permiten, a través del
recuerdo, sostener la identidad frente a la despersonalizacién sistematizada. Perso-
najes y paisajes «pueblan el calabozo» alterando el espacio y el tiempo. La rutina
carcelaria se fisura.

Esta «literatura de camiseta» como la llama el autor, por haber salido al mundo es-

condida en los dobladillos de la ropa sucia, es un acto absoluto de resistencia. Cada
linea configura una resignificacién del mundo, del espacio y de la experiencia.

Palabras Clave

literatura - encierro - resistencia - resigniﬁcacién

* Escritora, profesora de Literatura y Educacién Especial. Finalizando actualmente su tesis de Posgrado en
Literaturas Comparadas. UNLP - FaHCE. Campo de Interés Especifico: literatura de resistencia, trabajos de
la memoria, historia y testimonio. Contacto: leolozpa@yahoo.com.ar
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Presentacion

auricio Rosencof escritor, periodista y dramaturgo uruguayo, nacido en 1933,

ha bregado desde sus primeros textos por la reivindicacién de los derechos
del oprimido. Su tradicién Judia®, su compromiso politico expresado tanto en sus
obras de teatro, novelas, reportajes y articulos periodisticos, su militancia como fun-
dador de la Unién de Juventudes Comunistas (1955), dentro del movimiento de
los cafieros (UTTA®@), y como dirigente del Movimiento de Liberacién Nacional
- Tupamaros (MLN-T) le valieron 13 afios de prisién en la dictadura sufrida por el
Uruguay desde 1973 hasta 1985.

Hemos seleccionado distintas series de poemas que escribiera en ese periodo, con-
siderando que las condiciones en que fueron producidos los mismos determinan la
pertinencia de este anlisis.

En ellos se observa que la poesia carcelaria y concentracionaria, especialmente la
concebida dentro del marco represivo dictatorial, logra fisurar la mdquina impla-
cable de aniquilar al ser humano, y rompiendo el muro de lo indecible halla y en
algunos casos inventa formas, palabras, modos de comunicar y dar sentido a esta
experiencia traumitica®.

Como dijera Eduardo Galeano™ estas obras constatan, que la miquina de la muer-
te produce vida y existe una «insélita capacidad de hermosura en las peores condi-
ciones imaginables».

Refiriéndonos al marco histérico el MLN-T registré su principal etapa de actua-
cién como guerrilla urbana de izquierda entre los afios 60 y 70¢). Se identificaron
con el ideal gestado desde la Revolucién Cubana, lo que marcé definitivamente sus
acciones.

(1) Criado en el seno de una familia judio-polaca. Isaak Rozencopf, su padre habia abandonado su Polonia
natal para venir a trabajar a la sastreria Sica de Florida, lo que le posibilit6 tiempo después traer a su esposay a
su hijo. Mauricio nacerfa aqui, ya al afio siguiente de que estuvieran instalados. Esta brusca ruptura con el pa-
sado, marca una genealogia de la persecucion ya que casi la totalidad de la familia Rozenkopf como Zylberman
(rama materna) que no logré emigrar, fue exterminada durante el holocausto.

(2) Unién de Trabajadores Azucareros de Artigas. Fundada en 1961 y vigente hasta el dia de hoy.

(3) Es «un hablar sobre y un hablar a». En estos casos, el mundo simbélico marca un momento en que el
sujeto trata de encontrar un camino de inscripcién psiquica que lo traumatico despojé de su mismidad, es decir,
de la mirada integrada sobre si mismo. El impacto de la violencia hace que se pierda para si mismo y a los ojos
de los demds su consistencia de sujeto. La subjetividad queda doblemente expropiada y el testimonio se elige
como una opcién reparatoria. (Kaufman 2014)

(4) Articulo de la revista mexicana nexos, 1 de agosto de 1980 https://www.nexos.com.mx/?p=3674

(5) Ya a partir de 1968 durante la presidencia de Pacheco Areco (1967-1972) la oligarquia uruguaya habia
recurrido a la violencia sistematica frente al avance de la resistencia contra el fascismo, representada por algunas
expresiones organizadas como fue el caso de los Tupamaros, profundizindose la represién politica y social a
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Dentro de las mismas podriamos mencionar, el asalto a la financiera Monty, al
Casino San Rafael de Punta del Este, a tres sucursales bancarias y el incendio de
las oficinas de la General Motors. Uno de los hechos mds importantes que se le ad-
judican a Mauricio Rosencof, en tanto autor intelectual y logistico, desplegando al
igual que en sus ya populares obras, una increible teatralidad, sucede el 8 de octubre
de 1969. Nos referimos a la toma de la ciudad de Pando, donde luego de controlar
la misma y huir con un gran motin, simulando formar un cortejo funebre, en las
afueras son interceptados y se produce un gran enfrentamiento. A estos le siguieron
otros operativos de gran envergadura(®),

Angel Rama (1972)? destaca la importancia de la funcién intelectual en lo que
denomina «Generacién critica 1939/1969» y analiza la toma de la ciudad de Pan-
do® como punto de partida para una nueva generacién literaria. Todo el proceso
evolutivo que atraviesan estos treinta afios de historia uruguaya tiene como centro
animador al sector de la pequefo burguesia que ha ido ilustrindose por obra de la
educacién junto a una apertura internacional y que se esforzé tesoneramente por
obtener el apoyo obrero y campesino. Podemos aqui remitirnos a la militancia de
Sendic y Rosencof con los arroceros y la creacién de la UTAA cuyas experiencias
han sido reflejadas en Los hombres de arroz y La rebelion de los carieros (1969).

Los operativos del MLN-T sobre todo de aprovisionamiento de armas y fondos,
contaron a través de marchas y propaganda politica, con la adhesién de muchos
sectores sociales como estudiantes, intelectuales, fracciones de izquierda, etc. La
lucha armada se iba intensificando. El 14 de abril de 1972 se produce una derrota
militar muy importante sobre el MLN-T] quedando desbaratada la plana mayor
de la organizacién. Las Fuerzas Conjuntas (organismo que abarcaba las Fuerzas
Armadas y la policia) detuvieron a los dirigentes tupamaros Rail Sendic, Eleuterio
Ferniandez Huidobro, Mauricio Rosencof, José Mujica, Adolfo Wasem, Julio Ma-
renales, Henry Engler, Jorge Manera y Jorge Zabalza, por los delitos de sedicién,
secuestros, asesinatos y otros.

Cont. (5) manos de los Escuadrones de la muerte también conocidos como Comandos Caza Tupamaros o
Defensa Armada Nacionalista (DAN), fueron grupos parapoliciales de extrema derecha que operaron en Uru-
guay en las décadas de los afios 1960 y 1970.

(6) El secuestro y posterior asesinato en agosto de 1970 del funcionario estadounidense Dan Mitrione (ase-
sor sobre métodos de tortura), la fuga de mujeres de la cdrcel de Cabildo conocida como Operacién Estrella y
la fuga de unos 100 miembros, del Penal de Punta Carretas en 1971.

(7) El autor habla de una nueva época cultural que divide en dos generaciones a partir del 1940/5 con linea
divisoria en el afio 1955. La primera etapa seria internacionalista, la segunda nacionalista. La formulacién inte-
lectual de esta «generacién critica» va a ser corroborada por el asalto a la ciudad de Pando.

(8) Operativo realizado el 8 de octubre de 1969 que consistié en el asalto a la comisaria, al cuartel de bom-
beros, a la central telefénica y a varios bancos de la ciudad de Pando, situada a 32 kilémetros de Montevideo. E1
resultado es el robo del equivalente a aproximadamente 357.000 délares en 20 minutos. Escapan simulando ser
un cortejo finebre. Son interceptados y en el enfrentamiento mueren tres guerrilleros (Ricardo Zabalza, Jorge

Salerno y Alfredo Cultelli), un policia (Enrique Ferndndez Diaz) y un civil (Carlos Burguefio).
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El 7 de septiembre de 1973 ya luego del golpe de Estado(®), estos nueve militantes,
que se encontraban presos, fueron sacados en forma ilegal del Penal de Libertad
para ser trasladados en grupos de a tres. Los mismos tuvieron un tratamiento de
rehenes y permanecieron recluidos e incomunicados hasta la finalizacién de la dic-
tadura civico-militar (1985). Tanto Mauricio Rosencof «el ruso», como Eleuterio
Fernindez Huidobro «el fiato» y el «Pepe» José Mujica quedaron en manos de la
4ta. divisién. Desde un principio fueron sometidos a un cambio permanente de
cuartel, en forma sorpresiva, cada pocos meses: IM.R. contabiliz6 un total de 47
traslados!?), En todos los casos el ejército cometié desviaciones y excesos intentan-
do, en forma sistemdtica, a través de la tortura, la privacién total de derechos y las
condiciones infrahumanas de reclusién, llevarlos a la locura.

Memorias del calabozo, escrita ni bien recuperaran la libertad y publicada por pri-
mera vez en 1987, pretende ser el testimonio de esos afios de encierro. La experien-
cia carcelaria se plasmé como un didlogo directo en la voz de F. Huidobro y Ro-
sencof, quienes se prometieron que si sobrevivian a la misma, iban a dejarla escrita.

(...) tenfamos la necesidad de testimoniar no solo por nosotros, sino por todos
los que estaban en una situacién similar o por los que habian pasado por las
mismas y habian sucumbido. Si tuviera que sintetizar lo que estamos hacien-
do dirfa que es un canto a la vida, un testimonio de vida, una reafirmacién

vital (MR, FH 2018:79).

De este libro en didlogo con entrevistas y otras publicaciones vamos a extraer da-
tos precisos sobre el derrotero vivido, las circunstancias en que fueron forjados los
textos elegidos y el sentido que implicé su creacién: «vos fuiste a la vez, todo mi
publico y critico literario». Refiriéndose a las obras: «Habia que pensarlas, escribir-
las, meditarlas, corregirlas y sacarlas lo mds pronto posible». «El objetivo central era
estamos vivos, ese era el mensaje para afuera y para adentro, nuestro adentro» (MR,

FH 2018:287).

(9) El golpe se realiza durante la presidencia de Juan Maria Bordaberry. A partir de este momento se dicta-
mina la prohibicién de los partidos politicos, la ilegalizacién de los sindicatos, medios de prensa y la persecu-
cién, encarcelamiento y asesinato de opositores al régimen.

(10) El «circulo de Dante» como €l mismo lo llama, se componia de Sta. Clara de Olimar, Punta Rieles,
Melo, Rochas, Minas, Paso de los Toros, Laguna del Sauce con la esperanza puesta siempre en volver al Penal
Libertad de donde partieron.
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La palabra posible

Para comprender la dimensién de esta «literatura de camiseta» como la llama el
autor, por haber salido al mundo escondida en los dobladillos de la ropa sucia, de-
bemos remitirnos a su génesis.

La misma fue gestada en un total estado de clausura ya que a pesar de saber que
estaban en grupos de tres y reconocer en cada traslado la voz del otro, durante afos
no se vieron las caras, ni el exterior, no tenfan objetos ni lecturas™” Desde la pri-
mera visita, en Santa Clara de Olimar le habian prohibido a Alejandra, la hija de
Rosencof de tan solo 7 afios, decir palabras como flor, pdjaro, estrella, paloma.

Estando en Minas®"? un cabo le pide a Mauricio una carta para cortejar a una jo-
ven. Si bien los carceleros no podian tener contacto con los presos por la posibilidad
de convertirse en correo de los mismos, el suscripto trae ese recado que pronto dard
lugar a un cambio total en la inercia del calabozo. En gratificacién por el trabajo
realizado, Rosencof recibe dos cigarrillos y otros objetos indispensables. Por otra
parte Huidobro logra algo similar haciendo dibujos y retratos. «El arte tiene sobre

la gente un poder mégico» (MR, FH 2018:184).

A partir de ese momento comienza a desfilar el cuartel frente al calabozo y mufido
de birome (s6lo la mina) y papel, se dedica a hacer acrésticos (acrilicos le llamaban
los guardias), a cambio de un huevo duro, un pedazo de pan, comida, etc. El arte
adquirié en ese espacio un gran valor de canje.

Hablar de temporalidad en esta serie de escritos resulta impreciso ya que nos en-
contramos con la problemdtica de su complicada produccién o gestacién, y su des-
fasada publicacién o difusion real.

En Minas por un breve tiempo Rosencof pudo escribir, segiin el mismo declara en
un estado «fermental y ansioso» que logré liberar como una catarsis en el papel a
través de la punta del boligrafo que se habia convertido en un musculo mas (MR,
FH 2018:145). Muchas cosas se perdieron con las continuas requisas, como por
ejemplo una novela para nifios. Algunos poemas sobrevivieron y conformarian una
serie recién en Paso de los Toros, afios més tarde, cuando recuperara la posibilidad
de escribir.

(11) La ausencia total de objetos formaba parte del dispositivo abusivo y se sostuvo estrictamente salvo en
algunas brevisimas excepciones como por ejemplo durante la visita de la Cruz Roja en el cuartel de Caballeria

8 en Melo.

(12) La cdrcel de Minas es el primer lugar donde luego de una hambruna lapidaria en Laguna del Sauce, son
trasladados y se les permite leer gozando durante un mes y medio de un «trato para la recuperacion».
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Los poemarios cautivos: Conversaciones con la alpargata 'y Desde la ventana (1985)
junto con La Margarita'y Canciones para alegrar a una ninia (1994) de Mauricio Ro-
sencof, nos permiten asistir a algo impensado: el espacio carcelario transmuta hacia
una nueva geografia a través de la imaginacién y de la practica literaria.

Lo singular de estos versos concebidos durante el encierro es que abren la posibili-
dad del didlogo en un mundo donde la palabra ha sido mutilada, habilitan un espa-
cio intimo en medio de la exposicién inhumana a la que los cuerpos se encuentran
sometidos y permiten, sostener la identidad frente a la despersonalizacién sistema-
tizada. Personajes y paisajes «pueblan el calabozo» alterando el espacio y el tiempo.
La rutina carcelaria se fractura.

Estos versos lograron materializar la urgencia por sobrevivir en el momento en que
la tortura estaba sucediendo. Su alto grado de lirismo, el contraste que posee cada
serie dependiendo de los distintos contextos y materiales con que fue producida y
su extrafia forma de llegar al exterior representan las distintas aristas del encierro y
la filosofia de la resiliencia en un cuadro coherente y definitivo: «como una hierba
como un nifio como un pajarito nace la poesia la torturan y nace la sentencian y
nace la fusilan y nace la calor la cantora»(3).

La poesia carcelaria o concentracionaria, que comenzé a proliferar especialmente a
partir de la Segunda Guerra Mundial y de los campos de concentracién europeos
da cuenta que los lugares de exterminio han sido a la vez, foco de una increible
creacion.

Conversaciones con la Alpargata

La primera serie de poemas que seleccionamos es Conversaciones con la alpargata,
publicado por la Editorial Arca en 1985. Elaborado en Paso de los Toros, luego de
casi diez anos de reclusion junto con E/ hijo que espera; El saco de Antonio; El combate
del establd™, una obra para nifios en verso y dos actos: El gran bonete, y la coleccién
de sonetos Mi amor por la Margarita.

Los poemas son vivo reflejo de las celdas minimas (1,80 x 60 cm) donde estuvieron
casi 2 afios. Fueron gestados durante suefios o duermevela, o quizds dialogando

(13) Extracto del poema «Poderes» perteneciente al volumen Relaciones (1973)

(14) En 1985 se publica en Montevideo Los caballos Ed. Libro Sur, que incluye El combate del establo y
El saco de Antonio. Recién en 1988 aparece una edicién de «Teatro escogido» (1) Ed. TAE donde se encuentra
El hijo que espera.
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consigo, sobresaltado siempre por la posible entrada de un guardia y la limpara
encendida sobre la cabeza «el suefio era reintegrarse a la vida, y al despertar la pe-

sadilla» (MR, FH 2018:32).

Los mismos se inscriben en la brevedad y la introspeccién, mostrandose comprimi-
dos, sintéticos, «angostos y verticales como el propio lugar donde se los creo y tan
hondos como el deseo de permanecer»'.

Surgen como un grito de esperanza que manifiesta que adn estdn vivos tras haber
perdido todo con los innumerables traslados y la hambruna.

Era casi una terapia, atar los fantasmas del calabozo a estructuras literarias. Y
era, ademds, una manera de traspasar el mds alld del muro con nuestro grito
de guerra: jAun vivo! (...) Los poemas, por ejemplo, tenian la virtud de ocupar

poco espacio y ser memorizables (MR, FH 2018:287).

Es importante destacar la diferencia entre este poemario, que no conté con un so-
porte material de escritura fijo y La Margarita. Aqui, la sintesis y economia de pa-
labras, ademas de reflejar el espacio carcelario surgié como un acto obligado frente
a la necesidad de memorizarlos.

Se trata de un «solitario didlogo», con un interlocutor personificado en una alparga-
ta, transformado a veces en gato/gata y convirtiéndose otras en el yo fragmentado
de su creador quien sufre las mismas peripecias del encierro, aunque con algunos
gestos de rebeldia:

Se estéd dejando el bigote.
No seas traviesa, le digo.
Te lo van a afeitar. (Poema 9)

El dolor fisico se ve reflejado en un desdoblamiento que habilita la supervivencia

Hoy mi cuerpo
estd mejor.

Lo han trasladado;
camina

un paso y medio
mads

y otro tanto

el muro

se ha alejado (Poema 22)

(15) En Trincheras de papel pig. 50
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Los peces de mi sangre
creen que hay Primavera
y bullen revoltosos
en sus redes.
Son irracionales, pobres.
No entienden nada. (Poema 26)

El tiempo también trasmuta, se transforma, se entra y se sale de la realidad para
seguir, soportar. Habia que «romper la ronda espesa del tiempo», «edificar la espe-

ranza a pulso»(19),

Los pocos objetos que estin en el infimo espacio son extensiones del poeta, hay una
proyeccién psicoldgica reiterada y se percibe nuevamente trastocada la percepcién
temporal.

El camastro

dej6 de gemir;
repos6 sin dolor

de cada hueso.
Entré en un tiempo
en que fue nube;
chaqueé el candado.

Regresaban. (Poema 13)

Consideramos que el lenguaje poético es imprescindible para abordar aquello que
no se concibe y por lo tanto resulta indescriptible frente a la falta de palabras que
lo nombren. La experiencia es redactada, entonces, no desde la comprensién de
sus causas y condiciones, sino desde lo que no se comprende. «Es desde alli, desde
lo que resulta incomprensible, que se genera el acto creativo de transmitir» (Jelin,

2006:70).

Este poemario elaborado en total incomunicacién y austeridad, marca la desapari-
cién de lo ajeno al celdario, no hay recuerdos en él: «la tibia niebla del abrazo» ha
desaparecido y el universo es ese «turbio suelo quemado por orines»?). Solo rescata
un rincén de didlogo introspectivo que permite sobrevivir al aislamiento perpetuo.

El verso libre y la ausencia de rima revelan un lenguaje forzado a encontrar una
forma de narrar una parte del mundo nueva y atroz: «la epopeya del calabozo».

(16) La idea de la espesura del tiempo se repiten durante todo el testimonio que dan tanto F. Huidobro
como M. Rosencof en Memorias del calabozo pero aparecen textualmente en p. 198/199

(17) Versos de los poemas 2 y 3 del volumen.
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Refiriéndose al aislamiento y la incomunicacién padecido extremadamente en Mi-
nas, donde estaban obligados a permanecer sentados sin poder hablar a través del
muro, Huidobro expresa que sus compaiieros en el calabozo de al lado comenzaron
a estar tan lejos como la familia, la nifiez, el pasado, comienzan a ser recuerdos.
«Sé6lo quedaba refugiarse en uno mismo» (MR, FH 2018:91). El monélogo interno
funciona como rescate de esa claustrofébica intemperie.

La segunda parte de la publicacién de Editorial Arca, retine otra serie poética:
Desde la ventana'®. Estos textos nacen en el regreso al Penal de Libertad, luego
de once afos de confinamiento y constituyen una viva reconstruccién de lo que se
perdié y de lo que se afiora.

La mirada se despliega, desde la ventana hacia distintos puntos. Aparecen poemas
en los que solo se ve hacia afuera, otros, se vuelven sobre el rincén interior, y otros
entran y salen en una dindmica que oxigena la espera.

Al reunir ambas series en una misma publicacién nos encontramos con una se-
cuencia autobiogréfica donde la auto reflexién primero y la esperanza de la libertad
luego, se plasman en medio de matices y figuras retéricas que establecen que la obra
ademads de valor testimonial, no pierde su altura literaria.

Desde la ventana la accién sucede en un espacio y tiempo inexistentes que posibili-
tan el goce del vuelo de un péjaro, del atardecer, de una caminata, etc.

Si bien los versos son libres, existe cierta musicalidad recurrente y por momentos
detectamos la presencia de pequefias rimas.

A diferencia de Conversaciones con la alpargata, nos encontramos, ya como el titulo
lo indica, con otro concepto espacial. Los muchachos caidos se mezclan con el
amor, la vida, la esperanza y la dura realidad. Nuevamente aparece el imperioso
interlocutor al que se le habla, casi como un hermano, en algunos casos real «;te
acordés Nata?» Una escritura siempre filiada a lo epistolar, en el espacio intimo de la
nostalgia compartida. En algunos casos con destinatario explicito «Para Alejandra»,
«Para Héctor Amodio Pérez» (Réquiem), «Para Adolfo Wasen, el Nepo», «Brindis

con el viejo» u honrando a compafieros como Horacio Ramos1?), Pedro Rojas, etc.

(18) En el 2005 aparecerd una version musicalizada por Silvia Meller. En el 2013 se edita un nuevo fono-
grama. Esta vez se llamara Conversaciones con la alpargata'y saldré bajo el sello Ayui/Tacuabé reuniendo poemas
del libro homénimo publicado por la editorial Arca en setiembre de 1985, junto al poemario Desde la ventana,
prélogo de Mario Benedetti e intercalado anécdotas en la voz de Rosencof.

(19) «Donde la mano no alcanza».
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Pedro Rojas

Aquel que solia escribir con su dedo en el aire
trabajosos trazos ligeros

Grabé a ufa en el muro gris eterno

su eterno

Vivan los compafieros

A veces se da la conexion entre el afuera y el adentro y sucede el milagro, la ventana
se abre, como sucedié en Rocha (1979) y entra un panadero o una pluma, o aparece
una piedra marina®?),

Ha entrado un panadero en mi celda.
td lo has soplado?

Flota, se mece

y posa manso

en la palma de mi mano.

Sonrio, lo acaricio, leve.

Si: ta lo has enviado. (MR, FH 2018: 197)
La personificacién es un recurso que se repite a lo largo de los poemas

Una piedrita en la ventana

y se abria una ilusién

Bajaba

y en la escalinata alfombrada de penumbra
Titilaba su sonrisa

como el rocio en la flor

Distintos dngulos del espacio carcelario se describen en «Oigo los huesos», «Mi
celda es un lagar», «<El muro vertical», «En el silencio», «A estos dos metros», etc.

Podemos afirmar que todos los textos engendrados en estas circunstancias ademds
de dar testimonio de las condiciones en que fueron recluidos y tratados forman un
cuerpo comun, un derrotero autobiogrifico que algunas veces se despliega hacia un
universo imaginario y otras se sostiene sobre ejes totalmente realistas «;Cémo tardé
tanto en darme cuenta de que una obra maestra es un cuerpo tnico? Y que realidad
y fantasia no es una dicotomia, que es un todo dnico, scudnto tardé?» (Rosencof

2003:35-36)

(20) Esta piedrita es un presente que Rosencof le va a dar a su hija Alejandra con un relato inventado por él,
que le otorga un valor tnico. La nifia la guardaré bajo la almohada como un tesoro. El titulo de Piedritas bajo la
almohada tiene su origen en esta historia.
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Mi amor por la Margarita

Este poemario que se publica recién en 1995@Y junto con Canciones para alegrar a
una nina, aparece por primera vez en 1994 con el nombre de La Margarita musica-
lizado por Jaime Ross alcanzando una difusién y popularidad notable.

Originalmente la serie se hallaba compuesta por 40 sonetos. Algunos fueron per-
didos o requisados. Finalmente fueron seleccionados para la publicacién de Ed.
Colihue solo 25. Cada poema se desarrolla dentro de lo que este tipo de forma
poética y su tradicion prescribe. Distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos, se trata
de versos de arte mayor que sostienen una rima consonante, la mayoria de las veces

ABBA, ABBA, CDC, DCD.

Los versos redactados sobre un librillo de hojas de fumar, surgieron como una co-
raza frente a la realidad tangible que no se podia vivir, logrando que el mundo se
desarrollara en la memoria, en los recuerdos y en las fantasias.

El recurso aqui, lejos de cualquier mondélogo interior como sucede en Conwersacio-
nes con la alpargata, es la evocacién. A través de ella, se rescata la identidad anclada
en el pasado y se logra reconstruir el yo fraccionado del presente. Segtn sus prota-
gonistas esa evasion era tan fuerte que resultaba muy riesgosa ya que habia que re-
tornar y no siempre era posible, «dos de los compaieros enloquecieron», «La tnica
realidad estaba en los suefios. La otra, la cotidiana era una pesadilla. Para sobrevivir
trastocdbamos los términos realidad-fantasia» (MR, HF 2018:118).

Estuvieron 10 anos hablando a golpe de nudillo, hablaban sobre los poemas, hacfan
historias, fantaseaban sobre el premio Nobel, con el Nato, con el Pepe, hablaban
de novias. La Margarita se convirtié en la Gnica novia de los tres, la noviecita de la
matiné bailable. «Golpe a golpe nos abrimos una ventanita clandestina a la vida»
(MR, FH 2018:31). La Margaritalogré reponer la alegria ain en condiciones infra-
humanas de supervivencia y darles fuerza para seguir. Ambos habian acordado que
imaginariamente verian colgado en el calabozo un cartel que decia «aqui también

se lucha» (MR, FH 2018:64).

Durante ese periodo conocieron todo el uno del otro, enfermedades, internaciones,
infancia. Ese lenguaje surgido de la necesidad, posibilité que el barrio entrara en las
paredes, pasara a la celda de al lado, refrescara el aire, el tablao, la milonga, la chiqui-
lina. Todo lo que aparece en La Margarita es un extracto del barrio que la memoria
desdobla como un salvavidas.

(21) Editada por Ed. Colihue y con reedicién en el 2006 de Ed. Alfaguara que le afiade el fonograma en
la voz de Jaime Ross e incluye una entrevista realizada por el periodista y escritor Fernando Butazzoni, quien
indaga en el origen de este proyecto conjunto.
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«La estrategia era que podia a través de la poesia dejar entrar los fantasmas»?2).

«Eramos los nigromantes del nicho, lo pobldbamos de espiritus» (MR, FH 2018:75).

Los poemas eran envueltos en un trozo de nailon dentro del dobladillo de la cami-
seta que cada 20 o 30 dias llevaba la madre de Rosencof para lavar.

El lector puede ir armando con los textos un caleidoscopio donde resplandece una
visién universal y totalizadora del amor. Cada fragmento es un cuadro de época,
testimonio de un tiempo afiorado que se comienza a sentir propio: el boliche, la
heladeria Miguelito, el peluquero Carlitos, el zapatero remendén, el zaguan. La Far-
macia Yi que alin existe, ubicada en la Avenida 18 de Julio, el balcén de Margarita, al
lado de la casa de Garibaldi 2877,1a academia de Dalmiro, el club Tuyut7,1a tribuna
América y siempre la barriada. La palabra se vale de la memoria y retorna a lugares
seguros.

«Si pintas tu barrio pintds todos los barrios» y La Margarita va por eso: recoge los
colores, los sonidos, el amor primero, la adrenalina, la esperanza, como material de
supervivencia. Se trata de flashes, momentos, «poesia de situaciones» como su autor
la llama, marcan una época, el radioteatro, la muchacha seriecita, las cargadas, los
suefios. Al final se vuelve a la realidad del primer poema animado por esperanza
de volver y encontrar tanto a La Margarita como a la vida, en cualquier esquina®?.

La literatura otorga una nueva dimensién al calabozo que logra alojar el parque,
un atardecer, el club, el barrio y sus actores «Esa traspolacién del barrio al calabozo,
era un mecanismo constante, el calabozo lleno de gurises, la playa, la arena, envase
de coca cola, venia la guardia y no sabia dénde meter la botella. Los limites entre

realidad y fantasfa no eran claros, era un mecanismo de defensa»?4).

«Habia que escalar el tiempo» expresa Rosencof. Habia que poblar el calabozo para
no enloquecer, traspasar las rejas, el breve espacio real y abrir una ventana hacia lo

(22) Entrevista «Sobre la Margarita y el Calabozo» https://www.youtube.com/watch?v=7cO5SXtXnOg
Con Juan Rossi, Nahil Gelené, Bernardo Bogliano y Ezequiel Jauregui.

(23) El regreso del gran Tuleque, primera obra de Rosencof escrita en el regreso a la libertad va a retomar
4 poemas de La Margarita: <En la esquina», «Lluvia», Maga» y «El regreso». Aparecerd aqui nuevamente la
murga como expresién del pueblo, que ya habia estado en el 59 con la primera parte de la obra E/ gran Tuleque.
En esta ocasion el amor por La Margarita, es nuevamente motivo de esperanza y resistencia: el protagonista
sale luego de estar en prisién y empieza a buscarla por todas partes, la rescata de un quilombo y se casan en un
carrito, en medio de poesia, la esperanza y el coraje, hallan su plenitud.

(24) Comenta Rosencof en una entrevista realizada por cineastas platenses en su casa en Montevideo, que
se estuvo por hacer La margarita con el Coco Barone, director y productor argentino, y que la misma gané un
premio en el INCA. Aunque el film no evoluciond, el guién se halla escrito. La primera escena comienza su
desarrollo en el calabozo, de pronto se abre la puerta aparece un baile en el club Tuyuti, el personaje se eleva
hasta que aterriza en chancleta en el calabozo cuando el sargento lo llama al orden.

La secuencia refleja las implicancias del quehacer poético con respecto a la transmutacién de ese espacio en
las experiencias carcelarias.
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posible, que permitiera resistir. Habia que inventar un lugar donde lo bueno de lo
real/irreal sobreviviera al suplicio real/irreal.

A veces despertar de esa realidad era dificil y la locura estaba acechando en cada
rincén del calabozo.

«El Pepe, con quien estdbamos incomunicados, vivia su propia agonia dramitica, los
fantasmas lo acosaban». «Para nosotros no habia fronteras entre lo real y lo imagi-

nado. Todo era uno». (MR, FH 2018:75)

La palabra funciona como fusil de la resistencia, aparece siempre refugiando la po-
sibilidad de comunicacién con el otro y restablece la humanidad desahuciada.

Un recurso que ayudaba a sobrevivir era atrapar los fantasmas. Dominarlos antes
yu
que ellos lo dominaran a uno.

Mecanismos asimilados a los de creador me sirvieron de mucho. Y aun aquellos que
no eran escritores se hicieron, logrando de esta manera, sin saberlo, atar los fantas-
mas a una estructura novelada, dramitica o poética. (Rosencof 2003:39).

La ninez en la escritura

El poemario Canciones para alegrar a una ninia (1985) que aparece en la primera
publicacién de La Margarita, cancién de amor en 25 sonetos (1995), se percibe como
un disparo de color dentro de la oscuridad permanente. La luna, el sol, las estrellas,
un péjaro, el rocio toman forma en los versos, que responden a una de las grandes
preocupaciones que presentaron estos afios de cautiverio, tanto para Rosencof como
para Huidobro, y que fue la preservacién de sus hijas en los tiempos de visita. De
hecho la dedicatoria de Memorias del calabozo es para Alejandra (la hija de Mau-
ricio), que representa, como expresa literalmente «todos los nifios y nifias de estas
historias irreales de la vida real».

También serd para ella, el primer poema que escribe estando en Melo, luego de re-
cibir uno de los trocitos de papel que la nina arrojaba al aire con la esperanza de que
llegaran a la celda y que decian: Papd, te quiero. Este poema se titula «Carta». La
epistola como reposicién de la ausencia habilita un espacio intimo donde el didlogo
imposible tiene lugar, el soneto es nuevamente la forma de expresién elegida:

Escribiste en un papelito «Pap4, te quiero»,
y lanzandolo al aire con un soplido
vagé y vagé como el péjaro perdido
que abandona su nido en el vuelo primero.
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Por las rutas sin huellas del aire ligero
buscando el camino desconocido

tue a despertar el sueno dormido

del que dia a dia aguarda un mensajero

Danz6 titubeante frente a la reja
el albo papelito que bajé del cielo,

entonces comprendié mi mirada perpleja

que aquella pluma que posé en el suelo
era la carta en que mi pequefia abeja

me enviaba la miel de su consuelo (MR, FH 2018:51)

Queremos mencionar un conjunto de relatos que resultan de esa misma preocupa-
cién que acompana a Rosencof durante el periplo vivido: Cuentos para las ligrimas
de una nisia y Mi planeta de color naranja, que luego formardn parte de Piedritas bajo

la almohada (2002).

Estas historias surgieron frente a la dificultad que encontraba Huidobro para co-
municarse con su hija (ain menor que la de Mauricio) la cual lloraba desconsolada-
mente cuando lo veia y decia que no tenia manos, (manos que escondia esposadas
bajo la mesa). Eleuterio pensaba suspender las visitas porque sentia que le hacia
mal a la nifa, y a través del particular sistema Morse que inventaron para comuni-
carse por medio de la pared, Mauricio le dice que le cuente cuentos, asi tiene algo
que esperar de cada encuentro. Serd €l mismo quien los invente y se los transmita
con el lenguaje de las manos: «todos los cuentos vienen del fuego, el fuego atrae las
memorias sueltas» (Rosencof 2005a:21); «Si uno ve las cosas como son, no ve nada»
(Rosencof 20052a:23); «Se sobrevive a cuento, a puro cuento» (Rosencof 2005a:43).

Reedicion el espacio carcelario

Los textos que enumeramos a continuacién reiteran el tratamiento del territorio
intramuros a la vez que insisten en recursos como la prosopopeya o personificacién,
la construccién de un interlocutor intimamente ligado a lo metonimico, y la utiliza-
cién del género epistolar para reedificar a través del recuerdo la identidad perdida.

En E/ Combate del establo (1985), pieza teatral escrita, como ya hemos dicho, en
Paso de los Toros que se estrené antes de que Rosencof saliera de prisién, el espacio
carcelario es trasladado a un granero. El interlocutor elegido y compaiiero de peri-
pecias es una vaca, que se muestra sumisa y abandonada a su destino «bienaventu-
rados los mansos, José» (Rosencof 1994:205), en contraposicién con el protagonista

< 126 »



Practicas Alternativas /// Préc’cicas Docen’cess.m.us—gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

musico, que se resiste al sometimiento; «hay que tirar ssabe? Algo se va a romper»
(Rosencof 1994:200). La autoridad es personalizada por un cuidador (Perrone) que
los tortura permanentemente. La historia comienza con un absurdo, al mejor estilo
kafkiano de metamorfosis, y termina con la simbiosis que se produce entre ambos
personajes que luchan contra la despersonalizacién sostenidos por los suefios, la
esperanza de una carta y el recuerdo.

Elsaco de Antonio (1985) plantea la necesidad de crear alguien para poder sobrevivir.
Asi es como Consuelo en su soledad crea a Antonio y Magdalena quienes siendo
producto de los suefios y habitando en una felicidad permanente se cuestionan si
son parte de la realidad.

El hijo que espera (1988) plantea algo similar: En este caso es una actriz quien re-
presenta a una mujer presa que sueia con un hombre de su pasado y con el hijo
de ambos. La actriz termina siendo dominada por su personaje. La obra rescata la
supremacia de los suefios por sobre la realidad.

E! Bataraz (1992), no es mis que una extensa carta (sabemos que dedicada a Raul
Sendic). En la primera pagina leemos: «Y es entonces que decido escribirte lo que
no puedo con lo que no tengo». (Rosencof 1999:15)

Es quizds, esta prosa novelada la obra mas oscura del autor, donde el protagonista
se mimetiza con el ambiente y se declara en un proceso que autodenomina «vege-
talizacién». La celda no transmuta como espacio en si, sino que aparecen personajes
imaginarios.

A casi 10 afios de recuperada la libertad, Rosencof logra distanciarse de lo vivido y
armar un relato ficcional que le permite procesar las peores atrocidades y revelar las
debilidades con humor y acidez. Esta vez el interlocutor es Tito, un gallo que por
momentos es vivo reflejo de su creador a modo de Sancho y Quijote.

El hecho de comenzar la obra con una introduccién epistolar(zs) habilita al lector a
asumir que hay sobrevida luego de la degradacién y la tortura.

(25) A pesar de que no estamos analizamos especificamente las cartas producidas en situaciones de encierro,
es importante mencionar las posibilidades que habilita dentro del espacio concentracionario «La técnica epis-
tolar me ha permitido descubrir las posibilidades del monélogo. Es como un juego. Tomo un tema, reflexiono
acerca de él, avanzo, retrocedo, lo circundo. A falta de interlocutor, acudo al recuerdo. La evocacién no siempre
es vivida, hay pérdida de elementos y recreacion de otros. Tengo la sensacion de entrar en un cuarto totalmente
a oscuras, en el que se almacenan pertenencias. Con una linterna ilumino un rincén. El resto permanece en
penumbra y no lo tengo en cuenta. Lo que casualmente resurge iluminado, es lo que me sirve para completar
la idea que deseaba desarrollar. Otras veces lo real y lo imaginario se entrelazan de tal manera que al releerlo

quedo perdida en la fantasia». (Vives de Firpo 1991:39-40)
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Las cartas que no llegaron (2000) de cardcter autobiogréfico, avanza como un viaje
permitiendo la recuperacion, a través de distintas anécdotas, de la historia fundante
en la vida del autor. Hay aqui una nueva ficcionalizacién del encierro a través de una
carta, que le permite armar el derrotero personal volviendo a la infancia y a la vez
procesar su presente. El recuerdo de su padre sastre, de su hablar en idish, su balbu-
cear en espaiflol, el patio, las plantas de su madre y la permanente ensefianza de que
uno es uno y todos los demas, él y su barrio, su gente, su perro, su patria, conforman
el leitmotiv del texto. Este comunicarse atin desde y con la ausencia, como sucede
en la larga epistola que repone el didlogo con el padre, otorga voz y significado a la
experiencia a partir del compartirla. «Y fue en el retorno al interminable territorio
de dos por uno del calabozo, que comenzaron mis conversaciones con papi». (Ro-

sencof 2005¢:112)

Aparece la génesis de una resistencia que se replica frente a la genealogia de la per-
secucién. Mauricio recuerda didlogos entre muros donde «el fiato» con los nudillos
le transmite su idea de que es muy natural que estén alli porque Rosencof viene del
gueto de Varsovia y F. Huidobro de la guerra civil espafiola.

Conclusiones

Queremos finalizar este trabajo respondiendo a una pregunta que Tununa Mercado
(2016) realiza al referirse a la escritura carcelaria:

¢Cuil es el soporte imaginario de una produccién poética cuyo escandido no
se rige por una demanda «literaria» ni tiene otro destino que el de un mensaje
arrojado al mar en una botella? El deseo navega en el azar, pero su apuesta
es llegar a otro, darle a conocer la verdad de la penuria, hacerle aquilatar la
magnitud de una expansién que sélo puede medirse por la contractura ensi-
mismada del encierro, hacerle ver a quien va a leer que una pulsién ha roto el
sometimiento y se ha vuelto letra(26),

La necesidad de contar, ponerle voz a lo vivido, transmitirlo no solo como forma
de testimoniar sino como parte de una elaboracién del trauma, es el motor de esta
escritura.

Amandine Guillard (2016) quien afirma que los testimonios y los propios textos
van en contra de cualquier teoria vanguardista del «arte por el arte» y ponen de
realce la imperiosa funcién concreta del lenguaje poético en situaciones limite, cita

(26) Contratapa de Palabras en fuga. Poemas carcelarios y concentracionarios de la dictadura argentina
(1976-1983)
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en el Prélogo de Palabras en fuga, un poema anénimo del volumen Desde la cdrcel,
presos politicos argentinos (1981):

«Yo te nombro con las estructuras de mi/esperanza: las palabras>>(27)

Celebramos en estos textos la victoria de la palabra humana®®). Palabra que hace
posible la resignificacién del mundo, del espacio, la construccién del relato de la
experiencia.

La palabra se concibe en una doble funcién: por un lado realiza un trabajo de res-
tauracion de la subjetividad, repone los vacios y arma una totalidad sostenida por
tragmentos y por el otro responde a una demanda ética que se erige desde un yo que
piensa en los otros y decide dar testimonio.

En las innumerables entrevistas que le han hecho a Rosencof, tanto aqui como en
conferencias en todo el mundo referidas a tortura y represién, aparece siempre el re-
cuerdo de que en ocasiones, sintiéndose casi derrotado, lo sostenia un coro nocturno
que a lo lejos repetia «tupa, hermano, aqui los esperamos».

Para concluir este trabajo transcribimos uno de los pequefios escritos de la cércel,
que resume el espiritu y la dignidad con que atravesé el poeta los afios de aislamien-
to y ratifican que estas islas textuales representan el fracaso del dispositivo represivo
recuperando la condicién humana tras su intento de exterminio. Este poema fue
dedicado durante la reclusién en Melo a F. Huidobro el 14 de marzo de 1974, dia
de su cumpleafios. Las palabras traspasaron el muro mediante el sistema Morse
simplificado a golpe de nudillo que iniciaran en Santa Clara de Olimar:

Y si este fuera
mi ultimo poema.
insumiso y triste,
raido pero entero,
tan solo
una palabra
escribiria:

Compaiiero. (MR, FH 2918:52)

(27) En Palabras en Fuga. Poemas carcelarios y concentracionarios de la dictadura argentina (1976-1983) p.42.
(28) Galeano, Eduardo en Prélogo de Memorias del calabozo.

< 129 >



Practicas Alternativas /// Plféc’cicas Docentes enjuego

noviembre de 2021 ¢ n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

Bibliografia

Agamben, Giorgio (2005) Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Valen-
cia: Ed. Pre-Textos.

Alzugarat, Alfredo (2007) Trincheras de papel. Dictadura y literatura carcelaria en
Uruguay. Montevideo: Ediciones Trilce.

Campodénico, M. Angel (2003) Las vidas de Rosencof. Uruguay: Ed. Aguilar. Gru-

po Santillana.

Daona, Victoria (2010) «Ficciones de encierro (La escritura de Mauricio Rosen-
cof)». Revista Telar. Revista del Instituto Interdisciplinario de Estudios Lati-
noamericanos, N.” 7-8, pp. 167-185.

Gelman, Juan (2012) Poesia reunida. Tomo I y II. Argentina: Ed. Seix Barral.

Guillard, Amandine (2016) Palabras en fuga. Poemas carcelarios y concentracionarios

de la dictadura argentina (1976-1983). Argentina: Alcién Editora. Centro
de estudios avanzados. Universidad de Cérdoba.

Jelin, Elizabeth; Kaufman, Susana (Comp.) (2006). Subjetividad y figuras de la

memoria. Argentina: Ed. Siglo Veintiuno.

Kaufman, Susana G. (2014) «Violencia y testimonio. Notas sobre subjetividad y
los relatos posibles» Clepsidra. Revista Interdisciplinaria de Estudios sobre
Memoria, ISSN 2362-2075, N.° 1, pp. 100-113.

Mosquera, Sonia (2006) Adolfo Wasem. El tupamaro. Un pusiado de cartas. Uruguay:
Ed. De la Banda Oriental.

Rama, Angel (1972) La generacion critica. 1939-1969. Uruguay: Ed. Arca.
Rosencof, Mauricio (1985) Conwersaciones con la alpargata. Montevideo: Ed. Arca.
—————— (1985) Los caballos. Montevideo: Ed. Libro Sur.

—————— (1988) Teatro escogido. Vol. 1. Montevideo: Ed. TAE

—————— (1995) La Margarita. Historia de amor en 25 sonetos. Argentina: Ed. Coli-
hue.

—————— (1998) De pusio y letra. Antologia. Ed. a cargo de Hortensia Campanella.
Espafia: Ed. Txalaparta.

< 130 »



Practicas Alternativas /// Préc’cicas Docen’cess.m.us—gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

—————— (2002) E! bataraz. Uruguay: Ed. Alfaguara. 3ra Edicién. Grupo Santillana.
—————— (2003) Las agujas del tiempo. Montevideo: Ed. Aguilar.

—————— (2005) Piedritas bajo la almohada. Buenos Aires, Argentina: Ed. Suma de
Letras, Punto de lectura.

—————— (2005) Las cartas que no llegaron. Buenos Aires: Ed. Suma de Letras.
—————— (2011) Sala 8. Uruguay: Ed. Alfaguara. Grupo Santillana.
—————— (2013) Diez minutos. Uruguay: Ed. Alfaguara. Grupo Santillana.

Rosencof, Mauricio; Fernandez Huidobro, E. (2018) Memorias del Calabozo. Bil-
bao, Espafia: Ed. Txalaparta. 3ra. Edicién.

Sendic, Rail (2007) Cartas desde la prision. Uruguay: Letra efie ediciones.

Torres, Alicia (2001) «Rosencof: una imaginacién liberadora» en Lago, Sylvia
(coord.), Ocho escritores de la resistencia, Montevideo: FHCE.

Vives de Firpo, Lily (1991) Cartas de Lily. Montevideo: Ed. Arca.

<>

5 5

< 131 >






Practicas Alternativas /// PFQC’cicas Docen’ces enjuego

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

Publicacion de la Catedra. Préctica Ill General - Area Pedagégica.
y del Proyecto de Investigacion Practicas de la Ensefianza y sus Configuraciones en la Escuela Media:
Practicantes y Egresados de los Profesorados de Letras e Historia - Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales de la UNaM 16H482

Revistas que son reuniones:
la labor editorial como practica
pedagogica

Maria José Rubin*

Resumen

La labor editorial, considerada como una prictica de reflexién y creacién de sen-
tido, es una actividad que permite desplegar estrategias comunicativas para confi-
gurar una propuesta de enunciacién que amplie y transforme los horizontes mds
habituales en los que las personas privadas de su libertad «son dichxs». A partir de
la experiencia del Taller Colectivo de Edicién, que coordino e integro, propongo
pensar, a la manera de una panordmica, los modos en los que convertimos nuestros
encuentros semanales en revistas, los recursos que se plasman en ellas y su caricter
de memoria identitaria del colectivo editor que, por ellas, constituimos.
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* Editora graduada de la Facultad de Filosofia y Letras (UBA), docente y coordinadora del Taller Colectivo
de Edicién (SEUBE, FFyL, UBA), investigadora en formacién en el marco del proyecto «Escribir en la cdrcel:
politicas para el desarrollo cultural y comunitario» (FFyL, UBA), doctoranda en Letras por la misma Facultad.
Contacto: rubinmariajose@gmail.com
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Mas aca del papel: qué hacemos al hacer revistas

1 Taller Colectivo de Edicién (TCE) funciona a la vez como un curso extra-

curricular de la Facultad de Filosofia y Letras (FFyL) de la UBA y como un
colectivo editor. Nos reunimos periédicamente y organizamos la produccién de las
revistas segin el calendario cuatrimestral de la Facultad. En el Centro Universitario
Devoto hacemos La Resistencia; en el Centro Universitario Ezeiza del complejo I,
Los Monstruos Tienen Miedo; y en el Centro Universitario Ezeiza del complejo IV,
somos Desatadas.

En cada encuentro nos dedicamos a reflexionar y debatir colectivamente para dar
y p

forma a un producto editorial que es también un medio de comunicacién donde

plasmar las voces de las «victimas silenciadas» (Daroqui, 2014:43) por el encierro

y por los «perfiles de peligrosidad» delineados en los medios hegeménicos, y que

deben reconocerse como condicién para la restitucién de la libertad.

Este proceso de construccién de perfiles de peligrosidad en relacién con razas,
etnias, edades, identidades y expresiones de géneros y orientaciones y préc-
ticas sexuales no normativas ha tenido y tiene a las narrativas de los medios
como tramas centrales en articulacién con las practicas de produccién de sen-
tido comun en la vida cotidiana. (Delfino y Parchuc, 2017:112)

[...]1a escena del acto de declarar y testimoniar sobre la propia vida interpela
a reconocer una peligrosidad atribuida por la criminalizacién como requisito
para una readmisién en la vida colectiva de la que se ha sido expulsado y ex-

pulsada. (Delfino y Parchuc, 2017:123)

En el contexto del taller, realizamos un trabajo colectivo que consiste, muy suscin-
tamente, en tomar la decisién de decir, y con ella, qué decir y cémo presentarnos
ante nuestros lectores en la revista. Estas decisiones dan forma al objeto editorial y
al colectivo que se constituye como contracara de la misma actividad.

El proyecto editorial que llevamos adelante desde el TCE se inscribe en un marco
institucional mds amplio: el trabajo que lleva adelante el Programa de Extensién
en Circeles (PEC) como intervencion pedagégico-politica de la Universidad en
la cércel. El objetivo que compartimos es el de «<ampliar los derechos humanos y
promover la inclusion social de personas privadas de libertad y liberadas» (Parchucy
Bustelo, 2018:12), como también el horizonte de reducir el dafio causado por el
encierro.

[...] la educacién en la cdrcel habilita en el sujeto la posibilidad de escribir

otras versiones de si mismo, diferentes de las que generalmente se le adjudican.
Y puede cumplir unatarea de reduccién de daiios, frente al efecto desubjeti-

< 134 >



Practicas Alternativas /// Préc’cicas Docen’cess.m.us—gg

noviembre de 2021 e n.° 01 ¢ ISSN 2796-9177

vante del encierro. Por eso es fundamental la posibilidad de propiciar espacios
y actividades en los que puedan construirse nuevas formas de subjetivacién.

(Frejtman y Herrera, 2009:126)

En tanto propuesta extracurricular, el TCE se encuentra disponible para toda la
poblacién de los penales donde se dicta, sin los requisitos de trayectos educativos
formales que supone la oferta curricular. De esta manera, se configura como una
puerta de entrada a la Universidad y como un espacio de encuentro entre personas
con biograffas muy diversas. Esta bienvenida y este encuentro se convierte, cada
cuatrimestre, en una revista.

De la charla al indice, del indice a la pagina:
como publicar el encuentro

En tanto productos editoriales, las revistas cargan consigo un valor social: son fuen-
te de legitimacién cultural y promesa de lectores desconocidos, o de un didlogo
diferente con conocidos (familiares, amigos, compaiieros). Este es uno de los pri-
meros atractivos que presenta a quienes se acercan al taller. Su mediacién también
configura, en este contexto, el soporte de una memoria colectiva: posibilita la per-
manencia y reactualizacién en el tiempo de una identidad que trasciende a los suje-
tos individuales, incapaces de prever ni mucho menos garantizar una participacién
sostenida a largo plazo.

Reconocerse como parte de un colectivo editor con una historia que antecede su
configuracién actual es un acto constitutivo. Al leer los textos, titulos y secciones
de las revistas previas surgen las primeras propuestas para la nueva edicién. Otras
ideas se presentan con una forma menos definida y se traducen en la voluntad de
«escribir algo», aunque atn no se corresponda con un género claro o aborde una
temdtica enunciable. Esos textos encuentran su forma al calor del colectivo: lo lee-
mos, lo aplaudimos, lo comentamos y muchas veces lo definimos. Un testimonio,
una reflexién, un poema. Si no tiene titulo, pensamos uno, y le asignamos un lugar
en el indice.

De las charlas en las que compartimos anécdotas, historias personales, problemas
comunes y criticas amplias al sistema es que surgen muchas veces esos textos que
dardn cuerpo alas revistas. Es el didlogo entre ellos, a la distancia o en la proximidad
de la pagina, que toma forma el colectivo que se inscribe en la revista. Aquella for-
ma elegante de decir que una edicién fue autofinanciada en nuestro caso adquiere
un sentido y una potencia diferentes: nos autoeditamos, porque al editar la revista
hacemos lo propio con su contracara indisociable, que es el colectivo editor.
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Como te la cuento: algunas estrategias para seguir
dialogando desde el papel

a decision de decir, qué decir y cémo presentarnos en tanto colectivo en las pagi-
Lad de decir, decir resentar tanto colect 1
nas de la revista supone un trabajo de elaboracién y perfeccionamiento de estrate-
gias enunciativas que hacen al estilo propio de estos medios que editamos.

En los textos solemos ver la frecuente interpelacion a la figura del juez o de la justi-
cia. «Invito a Vuestra Sefioria a vivir al menos una semana con prisién preventiva en
cualquiera de las cdrceles de nuestro pais» reclama la «Carta abierta a los jueces de
la Argentina» publicada por Candela Gutiérrez en el primer nimero de Desatadas.
«Ustedes no ayudan ni ayudardn, solo empeoran...» sentencia la carta colectiva «A
los titeres del sistema opresivo» que abre el nimero 20 de La Resistencia. Y la tapa
de Los Monstruos Tienen Miedo 14 nos da un ejemplo grafico: «;en manos de quién
estamos?» pregunta al pie de una ilustracién anénima, que ubica a la justicia en el
seno de un juego perverso, donde rebota sin descanso quien ingresa, golpeando
nimeros sin poder asir su destino.

Otros textos juegan con la persona del narrador, proponiendo formas de enunciar
que eluden la primera persona. En el nimero 15 de La Resistencia, Pali Blg publicé
«Nooo, si los pibes que estdn presos solo quieren la libertad», una pieza de dificil
adscripcién a un género discursivo, en el que hablan «los pibes» por la via de un
narrador que los sefiala como enunciadores. «Los pibes expresan que las carceles
funcionan mal, que se roban millones y millones del Estado —pagados por la socie-
dad con sus impuestos—, que bajan miles de pesos por cada preso y que al preso le
llega para comer una papa por dia», advierte en nombre de los pibes.

En su «Ensayo sobre la educacién», publicado en Los Monstruos Tienen Miedo 7,
Sebastidn Terruzzi sostiene estoicamente un relato en segunda persona que inviste
a su lector de una biografia que parece ser la propia.

De tanto que pensaste no sabés por dénde empezar. Sé que la mayoria viene
de un barrio humilde donde se usaban pitucones y las zapatillas que no eran
de marca se las compraban uno o dos nimeros mds grandes para que les duren
mucho tiempo mds, y en esos momentos no te dabas cuenta de que venias de
una familia de clase baja. Si sélo eras un nifio.

El didlogo entre los textos también despliega sus propias estrategias para captar la
atencién del lector y conmoverlo. La forma «dossier» es habitual en las revistas: una
compilacién de géneros diversos hilvanados por un mismo tema. En Los Monstruos
Tienen Miedo 14 publicamos un dossier sobre «Acercamiento familiar», una figura
que garantiza (en teoria) el traslado hacia la ciudad de origen, donde habita la fa-
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milia, o la permanencia alli, segin corresponda. Ismael apunta que puede apelarse
a esta figura para solicitar salidas especiales. Gustavo cuenta que la figura no basté
para que pudiera obtener una salida extraordinaria a visitar a su madre, que ago-
nizaba. Nico compuso un poema para mamd, a quien extraia. Informacién legal,
testimonio y poema cubren asi una doble pagina, cada cual con su fuerza, que se
potencia al reunirse.

El destinatario ticito de estos esfuerzos argumentativos es un lector social, también
colectivo. Incauto, desinformado y, sobre todo, indiferente, despierta la vocacién de
interpelar y sostener la atencién que se hace palpable en las estrategias sefialadas.
Se despliega asi una suerte de voluntad pedagégica que supone invertir la asimetria:
decir lo que en general se ignora (o se desoye) encarnando una voz autorizada.

Al abordar la escritura y la edicién desde esta perspectiva, nos proponemos obser-
varlos modos en que estas pricticas permiten abrir recorridos menos «tutelados»
y provocar encuentros mds flexibles con los bienes culturales y entre los lectores
(Frugoni, 2018:116), a la vez que dan lugar a usos y reapropiaciones que desafian
la 16gica de la institucién y a veces también los ideales de conversién cultural que
suelen impregnar los discursos sobre la lectura (Fabiani, 1997:4-5) y la escritura.
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La experiencia fisica de leer
poesia como pedagogia de lo
poético*

Cecilia Bajour* *

Resumen

La centralidad de la oralidad en el vinculo con lo poético en los disefios curriculares
de educacion inicial y primaria invita a encontrar en la valorizacién de la experien-
cia corporal de lo poético una zona posible de bisquedas y experimentaciones sobre
la didéctica de la poesia. Debido a ciertas resistencias que provoca este género con
el que muchas veces no se sabe bien qué hacer, muchas pricticas de ensefianza de
la poesia siguen ligadas a tradiciones que reducen el trabajo con lo sensorial a la
deteccién de imdgenes y al reconocimiento de la rima y de patrones métricos tradi-
cionales o a la invitacién a la lectura en voz alta de poemas sin demasiada conciencia
de qué se estd ensefiando y aprendiendo alli acerca de la construccién de lo poético
y su significacién. Sin desestimar la potencia de la experiencia fisica que implica el
solo acto de decir poesia en voz alta, saber mds sobre qué se pone en juego en esas
pricticas puede motivar nuevos saberes sobre la poesia y su ensefianza.
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poesia y ensefianza - oralidad - experiencia fisica - cuerpo

* Ponencia leida en el Panel: «Poesia y ensefianza: experiencias, sentidos». IX Congreso Nacional de Didéc-
tica de la Lengua y la Literatura. Corrientes, 28 de julio.
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envozalta

Un ejercicio de voz:

cuerdas y musculatura

para

atrapar al vuelo

las palabras,

que — de nuevo sueltas en el aire —
rapidamente

pasan.

em voz alta

Uma gindstica da voz:
cordas e musculatura

para

apanhar no voo

as palavras,

que — de novo soltas no ar —
rapidamente

passam.

Ana Martins Marques
(de «6 posturas para leer, 6 posi¢oes para ler» en La vida submarina, Belo Ho-
rizonte, Scriptum, 2009)

las palabras poéticas pronunciadas se las lleva el viento? Y si se van, si «rdpi-

damente pasan» ;qué ensefian? ¢se puede aprender algo de lo volitil? ¢s6lo
s¢ aprende sobre lo poético y el hacer poesia a partir de lo que sugiere la palabra
fijada en la pagina, en el libro o en otros soportes? ;qué se aprende del poema, del
poeta, de la poesia, de los lectores (otros y nosotros) leyendo o diciendo poesia «en
voz alta» como titula el poema Martins Marques? squé sera posible transmitir como
conocimiento sobre el pasaje de lo escrito a lo oral en poesia? ;qué relaciones tendrd
lo que vibra en el aire a través del sonido de la voz y el silencio con posibles signifi-
cados y bisquedas constructivas del poema?

Lo efimero e inasible del sonido de un poema pronunciado, su cercania a lo emo-
p p )
cional (se explicite o se enmascare la emocion), a las condiciones, posibilidades y
busquedas de la voz, los matices dramiticos (sean inconcientes o concientes y/o
>
buscados) acercan la oralidad de la poesia a lo performitico, en este caso a la ex-
periencia del cuerpo en el acto de decir un texto poético. Algunas manifestaciones
y matices del sonido, de la gestualidad y del silencio se vuelven protagonistas en la
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performance poética. El lenguaje se hace cuerpo en el cuerpo de quien dice el poema.
La oralizacién del poema en el acto performatico supone, como lo sugiere poéti-
camente Marques en su breve poema «en voz alta», una manera Unica e irrepetible
en un espacio-tiempo, en el que la palabra toma el cardcter de «acontecimiento» en
relacién con la circunstancia en la que se inscribe y el vinculo con los oyentes que
activan su escucha. El acontecimiento tiene siempre una cuota de azar y por lo tanto
quienes escuchan desde una postura entregada o resistente participan del desafio de
lo desconocido que se realiza en un instante compartido.

En la instancia de puesta en voz un poema, como dice el ensayista uruguayo Luis
Bravo, «recupera algo que le es propio a su naturaleza: el ser un objeto de lenguaje
compuesto para la voz de quien dice y para el oido de quien escucha, ademis de
para la vista y oido interno del lector. En tal sentido la «lectura» en voz alta no es un
mero tramite ni un traslado de lo que reside en la pagina. En la puesta en voz no se
apunta a la «motivacién» del que escucha para que luego se convierta en el «lector»,
sino que ya estd en juego la significacién integral del poema, con sus cualidades rit-
micas, tonos, pausas e intensidades dirigidas al corazén mismo de la recepcién que
es la presencia activa del espectador con todos sus sentidos». (2010)

Leer las capas de sentido de un poema desde un lugar que no es sélo el de la dimen-
sién de escritura es un posible programa pedagégico. Asi lo cree (y sigo de cerca su
creer) Fabidn Iriarte en el cierre de su trabajo «Después del aullido: la poesia y la

VOZ». (2012)

Afirma que «la lectura en voz alta es una pedagogia de la voz» y agrega que en la
lectura como manifestacién externa del poema se aprende acerca de su estructura
interna y de su polisemia significante. La mdquina de hablar del poema, dice Iriarte,
comienza a funcionar cuando el poema es hablado por el lector.

La preocupacién de este ensayista, profesor y poeta por una transmisién pedagégica
de saberes sobre la poesia a partir de la voz, tanto en su manifestacién corporal al
pronunciar el poema como en las huellas de la construccién de las voces enunciado-
ra y enunciada hallables en la propia textualidad poética es estimulante para pensar
sobre renovadas aproximaciones a las maneras de ensefar sobre la poesia y lo poé-
tico en la escuela y en otros espacios fuera de ella.

La centralidad de la oralidad en el vinculo con lo poético en los disefios curriculares
de educacién inicial y primaria invita a encontrar en la valorizacién de la experien-
cia corporal de lo poético una zona posible de bisquedas y experimentaciones sobre
la didéctica de la poesia. Debido a ciertas resistencias que provoca este género con
el que muchas veces no se sabe bien qué hacer, muchas pricticas de ensenanza de
la poesia siguen ligadas a tradiciones que reducen el trabajo con lo sensorial a la
deteccién de imdgenes y al reconocimiento de la rima y de patrones métricos tradi-
cionales o a la invitacién a la lectura en voz alta de poemas sin demasiada conciencia
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de qué se estd ensefiando y aprendiendo alli acerca de la construccién de lo poético
y su significacién. Sin desestimar la potencia de la experiencia fisica que implica el
solo acto de decir poesia en voz alta, saber mas sobre qué se pone en juego en esas
pricticas puede motivar nuevos saberes sobre la poesia y su ensefianza. L.a mayoria
de los libros de textos de primaria en los capitulos sobre poesia proponen activida-
des que excluyen la puesta en voz de los textos como acto del que se puede aprender
acerca del poema y de lo poético. La visualizacién es el sentido dominante en las
propuestas de actividades de estos materiales mds alld de que la rima y la métrica
sean atributos mds vinculados a lo sonoro y musical del poema.

Por otra parte, sigue siendo preponderante la consideracién de esa musicalidad
como si fuera esencial de la poesia infantil dejando afuera la posibilidad del verso
libre en el espectro sonoro. La ampliacién del conocimiento sobre las posibilidades
ritmicas y sonoras de la poesia se vuelve especialmente interesante en estos momen-
tos en que en la poesia infantil hay un crecimiento notable de la edicién de poesia
que se sale de lo tradicional buscando nuevas formas que incluyen tanto el verso li-
bre como la revitalizacién de formatos tradicionales sacudiendo sus cristalizaciones.

En diversas pricticas de taller de experimentacién con la puesta en voz de poesia
ocurridas en distintos espacios de formacién con futuros docentes y con otros me-
diadores algunas claves de andlisis que focalizan en el aspecto material de lo poético
se mostraron especialmente productivas para considerar los poemas y su lectura
desde un lugar que pusiera en juego todos los sentidos y dejara de lado los abordajes
que en tantas ocasiones provocan un alejamiento del género tildindolo de incom-
prensible y desmotivador. Veamos algunas de esas claves.

La conciencia del cuerpo del lector que lee el cuerpo del

poema o del libro de poesia

Ellector

¢Quién conoce, a éste que bajé

su rostro, desde un ser hacia un segundo ser,
a quien sélo el veloz pasar pdginas plenas

a veces interrumpe con violencia?

Ni siquiera su madre estaria segura

de si él es el que alli lee algo, empapado

de su sombra. Y nosotros, que teniamos horas,
¢qué sabemos de cudnto se le desvanecié
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hasta que, con esfuerzo, alz6 la vista?

cargando sobre si lo que, abajo, en el libro,
sucedia, y con ojos dadivosos, que en vez

de tomar, se topaban a un mundo pleno y listo:

como ninos callados que jugaban a solas
y, de pronto, vivencian lo existente;

mas sus rasgos, que estaban ordenados,
quedaron alterados para siempre.

Reiner Maria Rilke
(de Nuevos poemas II,1908)

Este poema de Rilke, basado en un cuadro de Manet llamado «La lectura», es co-
mentado por Jorge Larrosa en un articulo de su libro Pedagogia profana. (2000) La-
rrosa hace una lectura mds metafisica, heideggeriana y yo prefiero para nuestro tema
focalizar en una perspectiva fisiolégica en la que el poema parece dar movimiento
y devenir temporal a la imagen fija del cuadro que captura al joven lector en el acto
de estar cautivo de un libro tras el sillén en el que se sienta su madre. El poema hace
mencién al rostro, al libro abajo y el lector arriba, las paginas que se pasan con vio-
lencia, los ojos que se alzan, el desvanecimiento del mundo y el mundo recobrado
al alzar la vista, la alteracién de los rasgos que se desordenan con la lectura. ;Qué
sucederia si como en el poema de Rilke registrairamos el cuerpo de quienes leen
poesia como parte de una microfisica de los actos de lectura poética? Muchas veces
damos por sentado (o mejor dicho, por olvidado) lo que hacen nuestros cuerpos
cuando leemos. Perec en «Leer: bosquejo sociofisiolégico» (1986) propone conjurar
ese olvido invitando a dar cuenta de los aspectos materiales, corporales y situacio-
nales de los lectores en el acto de leer. Si bien €l no distingue cudl es el material
leido en nuestro caso es posible recrear su propuesta registrando microscépicamen-
te lo que sucede con nuestros cuerpos al leer en voz alta un poema o un libro de
poesia. Agreguemos también en consonancia con la preocupacién de Perec por lo
situacional qué sucede con los cuerpos leyendo poesia en contextos de ensenanza y
aprendizaje: cuerpos no «naturales» atravesados por situaciones sociales de lecturay
por diversas representaciones y disputas sobre género, clase, etnias, religion, sc6mo
actdan nuestras corporalidades en contextos escolares marcados por la complejidad
de los tiempos que corren?

Pensemos en los lectores concretos a partir de la consideracién de dos zonas de
nuestros cuerpos que se activan sensiblemente al leer un poema en voz alta: los ojos

y la voz.

¢Qué pasa con el movimiento de los ojos de verso en verso?: su detencién en los
cortes de los versos ante el silencio del blanco de la pagina, su moverse desde el fin
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de un verso al comienzo de otro en los encabalgamientos, cémo registran los ca-
minos y saltos pautados por la tipografia o su ausencia sobre el blanco de la pagina,
cémo actian en sus detenciones y en sus avances o retornos, si el poema dialoga con
imdgenes: sc6mo viajan los ojos de un lenguaje a otro? ;cémo tejen tramas entre
ellos? squé hacen con los espectadores-escuchadores: ¢los miran yendo del libro a

ellos y de ellos al libro?

¢Qué sucede con la voz, central en esta modalidad de lectura (aunque también esté

activa, tal como estd comprobado fisiolégicamente, en el modo de lectura silencio-
sa)?

Segin Mladen Dolar en su texto «¢Que hay en una voz?» (2014), «cada voz es
Unica, tiene la cualidad de una huella dactilar». También es evanescente, atrapa las
palabras para pronunciarlas (como decia el poema de Martins) pero luego calla. La
voz nace del silencio y vuelve a él. Cuando se pronuncia encarna la presencia y el
querer decir, o sea, la busqueda de sentido encarnada en el significante. Pero ;qué
pasa con la propia voz del lector cuando la presta al poema leido? Si el poema se
recontextualiza cada vez que es pronunciado, quien dice un poema hace su versién,
mis alld de que revele influencias de tradiciones, tensiones, parodias o estilos pro-
pios de lectura poética como es minuciosamente analizado por Ana Porrda en su

libro Caligrafia tonal (2011).

La musicalidad expandida: la ampliacion del espectro
sonoro en la poesia que se lee con niios (y no s6l0)

Ya no nombrar
silla
mesa
Vaso
pesa demasiado

la palabra
s6lo sonidos son
¢s6lo sonidos?
silla  mesa vaso
no repetir lo ya nombrado
que solo el sonido

luzca

vacios son
matices apenas de la voz
si lla

me sa
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va so
s6lo la musica

no la cosa

que el sonido suba
y baje y vuele

y no aterrice
nunca

Hugo Gola
(Filtraciones, FCE)

La musica en la poesia que se suele leer con nifios estd asociada en muchisimas
representaciones casi con exclusividad a un solo tipo de sonoridad, la que propor-
cionan la rima, los versos medidos, las composiciones estréficas con estructuras
mayormente fijas.

Se trata de una musicalidad préxima a la primera etapa de la vida tan sensible a lo
sonoro. Sin dejar de lado la riqueza de esa tradicién y la eficacia inevitable de ese
modo musical (que en muchisimos casos lamentablemente da lugar al facilismo, el
efectismo, a la superficialidad y al estereotipo), es interesante preguntarse por qué
tanta resistencia en la poesia infantil (tanto en su produccién como en la preferencia
de muchos mediadores a la hora de elegir) a otro tipo de musicalidad que proviene
fundamentalmente del verso libre. Aclaro que no se trata de proponer una oposi-
cién simplificadora e improductiva entre poesia métrica rimada y verso libre sino
de reflexionar sobre la propensién a un evidente conservadurismo en la produccién
poética mas difundida y elegida. Mientras en la poesia para adultos esta modalidad
del verso se fue consolidando a lo largo del todo el siglo XX y hoy representa la for-
ma mds acorde con la sensibilidad poética contemporinea que tiende a considerar
ala poesia métrica como anacrénica o cristalizada, en la poesia infantil sélo aparece
en una zona considerablemente menor de lo publicado y difundido.

¢Cuiles serdn las causas de esta tendencia predominante a conservar las viejas for-
mas aun cuando se las remoce con nuevos referentes y temas o con un diilogo reno-
vado con la ilustracién y la edicién del libro en su conjunto? Quizés se trate de una
nostalgia de una gran parte de los adultos que lleva a identificar a la infancia con
una Unica forma de musicalidad, la escuchada y leida en la propia infancia. O mas
alla de las ideas de infancia, quizas la poca familiarizacién de un considerable sector
de los adultos con las nuevas formas de la poesia no escrita para puiblico infantil
(no tan nuevas si pensamos en casi mds de un siglo de desarrollo) lleve al descono-
cimiento de tales formaciones poéticas y la representacién de una gran parte de la
poesia contemporinea como alejada de las ideas mas extendidas sobre lo poético.
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Segun la poeta y ensayista Denise Levertov (1992) la sensibilidad contempordnea
encuentra su expresién mds acorde en la «ruptura del verso», entendiendo tal rup-
tura como un quiebre de las reglas métricas tradicionales que impiden (salvo en sus
usos irénicos, satiricos o experimentales) una perspectiva abierta de lo transmitido
en el poema. Para Levertov las formas que rompen el verso son mds exploratorias
y abiertas porque se acercan con mayor justeza al proceso de «pensar/sentir» y no
tanto a sus resultados. Estin mas alejadas de las certezas definitivas o de las conclu-
siones y son mds sutiles para revelar la provisoriedad y cualidad del pensamiento en
su discurrir. La manera en que lo hacen es evitando la sujecién a métricas fijas del
verso y liberdndose de la necesaria concordancia de la rima; de ese modo es posible
otra ritmica que intenta acercarse a las pausas minimas entre palabras o frases tal
como escucha interiormente el oido de quien escribe el poema.

Los poetas suelen sentir la musica de ese devenir del pensamiento y el lenguaje que
mis alld de la supuesta libertad es sensibilisima a la alteracién de la melodia (aun-
que se trate de un cantar disonante). La alteracién sonora que provoca una palabra
borrada o reubicada en otro verso en el proceso de hacer un poema o corregirlo
tiene consecuencias tanto en el verso medido como en el libre. Quienes escriben
poesia tratan de ser fieles a la manera en que los sentidos y las formas cantan para
ellos y eso se vive como una ley que se reinaugura en cada poema.

Ese canto no tiene sélo una faz individual (que llevaria, entre otros factores, a una
configuraciéon probable del estilo de cada poeta) sino también una dimensién de
época, de diversos grados y modos de pertenencia o resistencia a ciertas ideologias
y tendencias en los discursos poéticos circulantes en momentos y lugares determi-
nados. Es decir, la ruptura del verso no se ajustaria sélo a la percepcién atenta de
las maneras en que nuestro discurrir interno genera una sintaxis propia con una
puntuacién que no necesariamente se ajusta a la gramatical. También el quiebre
del verso puede nutrirse, como ocurre con una buena parte de las poéticas recien-
tes, de lo conversacional, de las inflexiones y sonoridades del habla cotidiana, de la
cancién popular, de la improvisacién con la palabra y el cuerpo, de la «poetizaciéon»
de discursos considerados no poéticos como por ejemplo el cientifico, el politico, el
socioldgico o el comercial, entre otras busquedas de diversos modos de decir. Allf
también podriamos preguntarnos si la poesia infantil que se produce y edita hoy
dialoga o no con las busquedas estéticas predominantes en la poesia adulta con-
tempordnea en sus propias geografias y en otras que ejerzan influencias diversas
en el hacer poético. Nuevamente es facil advertir en la mayoria de lo publicado
el corte entre las corrientes principales de la poesia destinada a adultos y lo que
se produce y publica para nifios. En este género se manifiesta una tendencia a la
tradicionalizacién de las formas y el tratamiento del lenguaje que es mds fuerte
que en la narrativa. Como si la poesia fuera el reducto de la literatura infantil mas
endogimico y autocomplaciente de un modo de ver la infancia que es poco proclive
a las experimentaciones y por lo tanto mas desatento a las busquedas e innovaciones
provenientes de lo poético no destinado a nifos.
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Sin embargo, aunque la proporcién todavia sea pequefia en relacién con la corriente
principal mds cercana a lo tradicional, en los Gltimos afos es posible observar con
mis nitidez unas poéticas que buscan caminos propios en algunos casos en diilogo
con las vanguardias del siglo pasado y otras poéticas de la segunda parte de ese siglo
y comienzos de este. Sacuden asi el szatu quo de un género en el que sigue vigente
una visién nostalgica e infantilizadora de su publico.

Una de las maneras de experimentar la ampliacién del espectro musical es a través
del disefio de la puesta en voz de poemas que propongan caminos diferentes a la
musicalidad mds transitada. Se trata de configurar una suerte de mapa de decisiones
que involucran tonos, matices de la voz, ritmos, respiraciones, silencios, gestualida-
des, disposiciones del cuerpo en el espacio. Disefiar de antemano una puesta en voz
supone un cuerpo a cuerpo con la materialidad del poema, su textualidad, lo que
invita a, como dice Alicia Genovese (2011), «ver de qué manera el poema genera
la densidad que convierte su acto verbal en un concentrado de sentido». Es decir,
lejos de ver las decisiones sonoras y fisicas como auténomas y externas a lo dicho
y elidido, las previsiones sobre la puesta en voz suponen «conversar» de cerca con
el poema para ver qué nos puede decir desde su particular juego espacial, auditivo,
significativo. Veamos un ejemplo del disefio que hizo Natalia Cerca, una estudiante
del profesorado de educacion primaria del Mariano Acosta, una institucién publica
de formacién docente de la ciudad de Bs As. Trabajé con el poema «Los dificiles

dias de la lombriz» de Laura Devetach (2007).

Los dificiles dias de la 10mbriz

Cuando pronuncio la O, gesticulo y dibujo un circulo

con el dedo indice
Arranco la lectura del poema parada en el aula.
La 10mbriz silencio (s)

nunca sabe dénde empieza ni dénde termina
Miro hacia arriba cuando digo empieza, y miro hacia abajo AL
cuando digo termina

por eso (s)

los lunes (s)

y martes (s)

camina —

para —
alla — .

Hago 3 pasos hacia la derecha marcando el ritmo de camina 1, para 2, alld 3.

Los miércoles descansa en linea recta.
Vuelvo al centro caminando en linea recta
Los jueves (s)

(1) Devetach, Laura (con ilustraciones de Oscar Satl Rojas). Cancidn y pico. Buenos Aires. Sudamericana.
2007.
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y viernes (s)
+ camina
+— para
+ aca.
Hago 3 pasos hacia la izquierda marcando el ritmo de camina 1, para 2, acd 3.
Los sdbados (s)
y domingos (s)
es un (s)
anillO que se (s)
cierra como cuando digo cierra, me abrazo
una O giro y
y se queda muy tranquila
mientras digo esto me siento
porque en esos dias (s)
nO empieza miro hacia arriba ni termina miro hacia abajo
nO termina miro hacia abajo ni empieza miro hacia arriba
en ninguna parte miro hacia el frente.

Fundamentacién de la puesta en voz:

Lo que intento hacer con estos movimientos es seguir el ritmo de la estruc-
tura propia del poema.

Pienso, que leyendo el texto, el lector puede advertir los sentidos o las diferen-
tes tipografias que propone el texto, pero al ser una lectura oral, pensada en
este caso para el aula, me resulta interesante poder representar con el cuerpo
lo que estoy leyendo. Al ser la O una tipografia diferente y en mayuscula, crei
interesante gesticularla y hacer una sefia para que se diferencie del resto, asi
como sucede en el poema impreso, respetando en mi lectura e interpretacién
la edicién del poema. Decido moverme en el aula, tomando en cuenta que la
lombriz a veces se mueve, para un lado, y a veces se mueve para el otro, en-
tonces el mismo texto da la posibilidad de entrar en el juego con el cuerpo y
poder demostrarlo. Lo mismo cuando dice no empieza ni termina. Yo inter-
preto que estd hablando de la cabeza y la cola de esta lombriz, por ello decido
mirar hacia arriba y hacia abajo. Y cuando el texto menciona que «se cierra en
O y se queda tranquila», me parecié piola aprovechar que estaba parada para
sentarme tranquila y seguir relatando desde otro lugar. (Natalia Cerca)

En este caso Natalia presta atencién al juego de caligrama y a las decisiones tipo-
grificas y, como dice en la fundamentacién que acompafa al disefio, propone un
modo de decir coreografico que sigue paso a paso la construccién significativa del
poema.
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Otra aproximacién a las sonoridades de la poesia es pensar al poema como una
partitura y seguir sus huellas melédicas y ritmicas o reconocerlas para jugar con
esas marcas de modo disonante. Segiin Adorno «en ninguno de sus elementos el
lenguaje es tan musical como en los signos de puntuacién». Y lo explica con varios
deliciosos similes entre musica y signos:

Coma y punto corresponden a la semicadencia o a la auténtica cadencia. Los
signos de exclamacién son como silenciosos golpes de platillos; los signos de
interrogacién son modulaciones de frasco hacia arriba o hacia abajo; los dos
puntos son acordes dominantes de séptima; y s6lo percibird suficientemente
la diferencia entre la coma y el punto y coma aquel que conozca el diverso
peso del fraseo fuerte y el fraseo débil en la forma musical.

Una forma posible de desautomatizar la inercia del «cantito» que en algunas repre-
sentaciones es visto como musicalidad esencial de cierta poesia infantil es proponer
un juego de «contracanto» interviniendo algunos versos en los que la sonoridad sue-
le estar consolidada en la memoria auditiva, como es el caso de ciertos poemas-can-
cién, con silencios y signos de puntuacién a contramano de la ritmica conocida.
Se trata de una propuesta en la que se reconoce (y por qué no, se homenajea) una
melodia poética al mismo tiempo en que se la deconstruye y desacraliza. Se trata
de una operacién de sustitucion en la que, como dice Meschonnic, el verso libre
pone en evidencia la fijacién de la métrica. Segin este autor: «No se trata de oponer
formas a la ausencia de formas. Ya que lo informe es atiin una forma. Se trata, para
tundar la critica del ritmo, de pasar de las abstracciones regidoras a la historicidad
del lenguaje». Veamos un ejemplo en el que la irreverencia del ejercicio se cruza con
el humor absurdo del poema-cancién original:

Saben,

saben,

¢lo que hizo?

El famoso: mono liso;
ala orilla de «una zanja»
caz6 (viva) una naranja...
¢qué coraje? ¢qué valor?
Aunque... jse olvidé el cuchillo
en el dulce de membrillo!
La cazé.

Con tenedor.

El contraste con la ritmica del original, ademds de posibilitar un efecto humoristico,
hace explicito el valor musical de los signos de puntuacién, tal como plantea Ador-
no en su ensayo. Los octosilabos del poema intervenido dan paso a un verso libre
con una nueva acentuacion, a versos con métricas diversas y otros silencios y demo-
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ras pautadas por los signos insertados. Por otro lado, es interesante notar cémo se
altera la semantica en la nueva configuracién sonora.

La experiencia fisica de leer poesia y la transmisién de
conocimientos sobre lo poético

Estas reflexiones son parte de un camino de bisquedas teérico-pricticas en torno a
las implicancias que tiene la experiencia fisica de leer poesia en la construccién de
saberes relacionados con lo poético y la poesia en la escuela y fuera de ella. La expe-
rimentacién material no s6lo recompone el vinculo vital e histérico del cuerpo con
la poesia en sus facetas intima y piblica sino que invita a mirar problemas del hacer
poético sin quedarse en la abstraccién ni en una propuesta descriptiva lista para el
aplicacionismo o la diseccién. Estimular la conciencia personal y colectiva sobre los
decires y decisiones del cuerpo al entrar en contacto creativo con la materialidad
del texto poético puede formar parte de renovados acercamientos pedagdgicos a la
poesia.
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Resumen

El presente trabajo pretende analizar los aportes de la perspectiva etnogréfica a la
elaboracién de propuestas diddcticas situadas en el contexto de la educacién rural
en el noreste misionero, signado por el uso del portufiol, mezcla de castellano con
portugués, como lengua materna. Considero que la presencia de variedades lingtis-
ticas, entendidas como un campo de conflicto politico, social y simbdlico (Bixio,
2000) no puede ser un aspecto que no sea tenido en cuenta a la hora de planificar
y desarrollar las actividades dulicas y, menos aun, en relacién a la ensefianza de la
literatura, la lectura y la escritura. Ante la presencia de un vacio tedrico y didéctico
al respecto, encuentro interesante comenzar a pensar alrededor de la temitica, y
rescatar los saberes docentes (Rockwell y Mercado, 1988), fruto de afios de trabajo
y dedicacién de maestros y maestras que ejercen en la zona.
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M maestra iscrevia mas mi madre no intendia
Fabian Severo, Noite du norte, Poema n.” 10»

Este verso del poeta uruguayo Fabidn Severo, quien escribié toda su obra entor-
no al portufiol, da cuenta de la cruel relacién que se establece en las escuelas
entre la lengua oficial y las variedades lingiiisticas utilizadas por las clases populares.
Diilogos imposibles entre maestras, nifios y familias, son el resultado de una con-
vivencia no planificada ni problematizada entre la lengua materna y la hegeménica
en las escuelas rurales del noreste misionero. En la busqueda de posibles respuestas
a esa problemitica, en la busqueda de posibles alternativas a la violencia simbdlica
que suele acontecer en las instituciones educativas frente a esta realidad, es que co-
mienza a gestarse este trabajo.

En él, pretendo realizar aportes desde la perspectiva etnogréfica a la elaboraciéon
de propuestas didécticas situadas en el contexto de la educacién rural en el no-
reste misionero, signado por el uso del portufiol, mezcla de castellano con portu-
gués, como lengua materna. Esta realidad, con matices, atraviesa toda la regién, en
la que el guarani, el castellano y el portugués, y sus posibles variedades, conviven
con diferentes grados de aceptacién y conflicto. El lenguaje, como constituyente
fundamental de las identidades individuales y colectivas, y columna vertebral de
las culturas populares, no puede dejar de ser entendido, en términos de Bourdieu
(2011), como una relacién de poder. Teniendo en cuenta este escenario, la presencia
de variedades lingiisticas, entendidas como un campo de conflicto politico, social
y simbdlico (Bixio, 2000) no puede ser un aspecto que no sea tenido en cuenta a la
hora de planificar y desarrollar las actividades dulicas y, menos aun, en relacién a la
alfabetizacién y la ensefianza de la lectura y la escritura.

Entre los documentos curriculares de la provincia de Misiones, (y me referiré espe-
cificamente a Misiones porque es el ambito en el que me desempefio y sobre el que
investigo) y en relacién a la normativa y las politicas educativas, nos encontramos
con un vacio tedrico y didéctico al respecto. Por este motivo, es imperioso comen-
zar a pensar alrededor de la temdtica, y rescatar los saberes docentes (Rockwell y
Mercado, 1988), fruto de afios de trabajo y dedicacién de maestros y maestras que
ejercen en la zona.

Me encuentro en el noreste misionero, en una zona que corresponde a la frontera
seca con Brasil, por lo que el intercambio entre ambos paises es constante.

Las familias que habitan las zonas rurales de estos pueblos de frontera, en su ma-
yoria han llegado hace tres o cuatro generaciones de Brasil u otras zonas de la pro-
vincia, en busca de tierras y oportunidades, poblando regiones sin acceso a ningin
tipo de servicio. En el paraje Tres Vecinos en particular, basta observar que recién en
2014 lleg6 la energia eléctrica para imaginar lo que era habitar esta zona 20, 30 o 40
aflos atrds: caminos intransitables, dias de viaje a caballo para acceder a un puesto de
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salud, monte cerrado. Las familias se establecieron primero en asentamientos pre-
carios, principalmente como peones en la extracciéon de madera nativa, para luego
de anos de esfuerzo y trabajo poder construir sus casas. En 2013, culminé una pelea
histérica, a través de la cual se consiguié que el estado expropie 36.000 hectireas,
abandonadas por las empresas extractivas al agotarse el recurso, y otorgue finalmen-
te el titulo de propiedad a méds de dos mil familias.

El portufiol, o brasilero como es llamado en la zona, se podria caracterizar como
una lengua de contacto que surge de la mezcla entre el castellano y el portugués. El
uso del portufiol en las zonas rurales es total. El castellano se limita exclusivamente
a la escuela donde, por més que los nifios y nifias lo aprendan, no se produce una
apropiacién del idioma. Se piensa, se siente, se crea en portufiol.

Los nifios que asisten a las escuelas rurales del departamento pertenecen, en su
mayoria, a la primera generacién escolarizada de la zona. El cien por ciento de los
alumnos que forman parte de la experiencia que luego relataré, serdn los primeros
de su familia en finalizar el nivel y, si bien algunos de sus padres estdn alfabetiza-
dos, no hay una apropiacién de la escritura como herramienta que atraviese la vida
cotidiana de las familias.

El acceso a los medios de comunicacién en la zona es escaso, radio y televisién bra-
silera, para quienes tienen antena. Este afio recién llegé internet, y ain hay en muy
pocas casas, y los diarios nacionales no llegan ni siquiera al casco urbano, ubicado

a 20km.

Es en este contexto que surge el interrogante sobre cémo se relacionan la lengua
hegeménica, u oficial y la lengua materna, de uso cotidiano, en la escuela; sobre todo
porque, a priori, el portufiol es entendido por docentes, autoridades y los mismos
padres, como un problema para la escuela.

En la comunidad educativa, hay una idea generalizada de que el portufiol no sélo es
un problema, sino que, ademis, es el culpable de gran parte de los indices de fracaso
escolar. Expresiones como «habld bien», «esa chica es re inteligente pero no habla
castellano», o «los chicos no comprenden por el tema del portufiol», entre otras, son
cotidianas en reuniones, recreos, pasillos y catarsis docentes. Estas predicciones, en
el sentido del término que propone Kaplan (1992), terminan funcionando muchas
veces como profecias autocumplidas, ya que, como sostiene Agnenot «Todo lo que
se dice en una sociedad realiza y altera modelos, preconstructos» (Agnenot, 2010:
28). De esta manera, esta relacién de educadores y padres con la lengua de uso
cotidiano, se vuelve violenta. Se ensefia a los nifios y nifias al entrar a la escuela,
que hablan mal. Se ubica a su lengua materna en «el lugar de la marginacién y de
la desventaja, es el lugar de la verglienza y del estigma, es el lugar del desvalor y la
negacién» (Bixio, 2000: 49). Se les impone una lengua hegemonica, pero a fuerza de
querer eliminar la de origen a través del desprestigio y la estigmatizacion.
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Frente a esta relacién de tensién entre ambas, la hipétesis es que lo que propicia el
fracaso escolar es la discriminacién, y no la diglosia en si misma. Soares lo describe
muy claramente: «el conflicto entre el lenguaje de una escuela histérica y social-
mente creada para atender a las capas privilegiadas, cuyos patrones lingtiisticos esa
escuela usa y quiere ver usados, y el lenguaje de los sectores populares, que ella cen-
sura y estigmatiza, es una de las principales causas del fracaso de los alumnos perte-
necientes a sectores populares, en la adquisicién del saber escolar». (Soares, 2017:2)

La propuesta es asumir el conflicto que implica la existencia de varias lenguas. De-
tender el derecho al acceso a la oficial, pero también, si entendemos «la expresién
verbal como actividad de produccién de sentido y relacion con el mundo» (Sawaya,
2014:117) la escuela no puede desconocer la lengua de uso cotidiano de los alum-
nos.

Hablamos de abrirle la puerta al portufiol para que ingrese a la escuela, reivindi-
cindola como expresién cultural legitima. Volviendo a Soares, traigo a colacién una
cita extensa, pero que resulta esclarecedora en relacién a la ensefianza de las lenguas
en la escuela:

«Una ensefianza de la lengua materna comprometida con la lucha contra las des-
igualdades sociales y econémicas reconoce, en el cuadro de esas relaciones entre
escuela y sociedad, el derecho que tienen las clases populares de apropiarse del
lenguaje de prestigio, y fijarse como objetivo conducir a los alumnos pertenecientes
a esas clases a dominarla, no para que se adapten a las exigencias de una sociedad
que divide y discrimina, sino para que adquieran un instrumento fundamental para
la participacién politica y la lucha contra las desigualdades sociales. Una ensefianza
de la lengua materna que pretenda caminar en direccién a ese objetivo tiene que
partir de la comprensién de las condiciones sociales y econémicas que explican el
prestigio atribuido a determinadas variedades lingiisticas en detrimento de otras,
tiene que llevar al alumno a percibir el lugar que ocupa su lenguaje en la estructura
de relaciones sociales, econémicas y lingiisticas y a comprender las razones por las
cuales ese lenguaje es socialmente estigmatizado, tiene que presentar las razones
para conducir al alumno a aprender un lenguaje que no es el de su grupo social y
proponerle un bidialectismo, no para su adaptacién sino para la transformacién de

sus condiciones de marginalidad». (Soares, 2017: 40)

Teniendo en cuenta todo lo anteriormente expuesto, es que surge esta propuesta
didactica que pretende jerarquizar el portunol y la cultura popular local. No es la
intencién del presente trabajo esbozar un método, sino por el contrario, proponer
que los docentes podemos y debemos asumir la responsabilidad de pensar y elabo-
rar estrategias situadas en el contexto y teniendo en cuenta las particularidades que
condicionan nuestra funcién educadora.
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Los chicos nos cuentan, es una propuesta pensada desde la perspectiva etnografi-
ca, que nos permite utilizar la informacién que nos provee el medio para producir
conocimiento a partir de una mirada «desde abajo» de la institucién escolar y la
comunidad en la que estd inserta (Rockwell y Ezpeleta, 1983).

En los salones de primero y segundo grado de la Escuela Provincial n.” 950, cada
lunes, los alumnos cuentan historias. La consigna es amplia, pueden contar algo que
les sucedid, una historia que escucharon, o cualquier relato que se les ocurra. No to-
dos cuentan, ya que no es obligatorio, solo aquellos que lo desean. Los nifios relatan
en portufol, y entre ellos se repreguntan. Las intervenciones de la docente son en
castellano. Al finalizar la ronda de relatos, entre todos se elige el que mds gusté y
se realiza un trabajo de dictado al pizarrén en el que todos construimos colectiva-
mente la versién en castellano del relato y la dictamos, segin la época y el nivel de
autonomia en la escritura, a la maestra o al nifio que conté la historia inicialmente.
De esta manera, son sus propios relatos los que abren camino a la alfabetizacién,
complejizando progresivamente los dictados, el reconocimiento de ciertas palabras,
la asociacién de letras.

«Saber ser maestro implica la apropiacién no sélo de contenidos y de teoria peda-
gbgica, sino también de una cantidad de elementos mds sutiles o implicitos en esos
puntos donde se cruzan lo afectivo y lo social con el trabajo intelectual» (Rockwell
y Mercado, 1986:70). Este tipo de actividades permiten profundizar el involucra-
miento con los alumnos, conociendo historias de sus familias, empoderar a los nifios
en su oralidad, jerarquizando sus relatos, transformédndolos en textos escolarizables,y
abordar la alfabetizacién en el marco de una experiencia compartida y colaborativa.
A partir del trabajo con textos elaborados por ellos, se pueden empezar a establecer
intertextualidades con otros discursos, cuestionando el canon y las jerarquias de
legitimidades.

Siguiendo las posibilidades que nos brinda esta forma de trabajar, es que presento el
proyecto de Aventuras en Tres Vecinos. Si tenemos en cuenta la contextualizacién
realizada en la introduccién, la vida de los adultos de la zona, afios atrds, la lucha por
construir los asentamientos, las dindmicas propias de la frontera, representan para
los nifios, criados ya en otro contexto, verdaderas aventuras.

La propuesta que se da a continuacién pretende trazar relaciones entre cuentos,
narraciones populares, personajes miticos e historias de vida, en los que aparezcan
elementos o modos (Jackson, 1986) caracteristicos de la épica y los cuentos de
aventuras, entendiendo los relatos de sus historias personales como territorio de
frontera entre la realidad y la ficcidn, y su apropiacién como elemento clave para la
construccién de la identidad.
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En una primera etapa de este trabajo, se realiza un primer acercamiento a textos
literarios, a través de la bisqueda en la biblioteca escolar de cuentos con caracte-
risticas que nos permitan abordar la temdtica. Se leen cuentos en los que aparecen
personajes heroicos, que realizan proezas o grandes hazafias para cumplir sus obje-
tivos. A partir de la lectura de las obras, conversamos sobre ¢quiénes son los héroes?,
¢qué es lo que los hace heroicos?, ¢cudles son las proezas y cudles las dificultades u
obsticulos que se les presentan?

Una vez concluida esta primera etapa, se invitard a los nifios a que pregunten en sus
casas y traigan historias para contar en el salén.

«Las précticas de lectura ganan sus sentidos de existencia material en sus contextos
de uso: relatos de sus vidas, sus dificultades, la precariedad de su existencia, pero
también sus conquistas» (Sawaya, 2014:120). Partiendo de esta idea, una vez in-
troducido el tépico de los héroes, comenzaremos a indagar sobre las historias de
cémo llegaron los padres, madres y abuelos, c6mo era la vida en la colonia cuando
ellos eran pequenos, cémo se iba a comprar, cémo se accedia a la salud y a la escuela,
cémo eran las casas y los medios de transporte. En definitiva, desde la perspectiva
de los nifios que nacieron en la dltima década, para sus abuelos sobrevivir era una
gran aventura. ;Qué peligros enfrentaban, qué obstdculos debieron sortear?

Tenemos en Tres Vecinos al colono que tumbé de una pifia a un buey. Al hombre al
que le picé una vibora en el pié y como llegar al hospital les hubiera llevado mis de
tres dias se lo amputaron sus hermanos para que no le suba el veneno. Madres que
parieron mds de diez hijos solitas en el monte. El viejo que tiene cuarenta hijos de
siete mujeres distintas, y el que va y viene caminando todo el dia al pueblo empu-
jando una carretilla vacia. El duefio del pool, que siempre usa anteojos de sol, hasta
de noche, y mis de tres historias, todas contadas como ciertas, de por qué lo hace.
También estd Erce, un chacrero grandote que anda en burro y se gané el apodo de
Shrek. Todos estos hombres y mujeres existen, tienen nombre, compartimos mates,
reuniones y velorios. Todos tienen algin testigo que jura que es cierto lo que se
cuenta de ellos, que lo vieron. Como diria Laiseca (2011), «<nunca hubo diferencia
entre ficcién y realidad, porque este es un mundo magico, y no se puede imaginar
lo que no existe»™ La frontera entre la ficcién y la realidad es difusa, asi como lo es
también para nosotros la frontera politica y la lingtistica. Volviendo a Severo:

Nosotro semo la frontera
mids que cualqué rio
mds, mucho mis
que cualquier puente

(1) Esta frase fue extraida del monélogo que hace el escritor Alberto Laiseca, en la introduccién a la pelicula
Querida voy a comprar cigarrillos y vuelvo dirigida por Mariano Cohn y Gastén Duprat en el afio 2011.
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Esta difusa relacién entre ficcién y realidad, es la que le da una riqueza inusitada
a los relatos que los nifios escuchan en sus casas. Poder transformar a sus vecinos,
padres o abuelos en personajes de cuentos de aventura, implica un reconocimiento
hacia el esfuerzo cotidiano, enorgullecerse del patrimonio que significan las histo-
rias de boca en boca que nos acompafian en cada ocasién.

Una vez que recopilamos las historias que los nifios traen de las casas, las comparti-
mos a modo de fogén. Cada alumno va contando las aventuras que le contaron a él,
y, muchas veces nos encontramos con distintas versiones de un mismo hecho. Estos
intercambios se realizan en portufiol, los relatos se transmiten de boca en boca, y esa
es la forma de hablar, por lo tanto, también asi es renarrado por los nifios.

Si decfamos que transformar los relatos en textos escolarizables era una forma de
legitimar discursos y cuestionar el canon, cabe preguntarse cudl es la diferencia
entre el hombre que tumba de una pifia a un buey y los personajes de los cuentos
infantiles de aventura. ;No podria ser un cuento, o un poema épico, la historia de los
hombres y mujeres que tras dias a caballo debian limpiar un claro en el monte para
armar campamentos y establecerse, atravesando arroyos, enfrentindose muchas ve-
ces a viboras u otros animales salvajes?

Una vez que hemos disfrutado de los relatos orales que llegaron a la escuela de la
mano de las investigaciones de los nifios, pasamos a la etapa final del proyecto. Asi
como en /os chicos nos cuentan, esta Gltima etapa es la escritura colectiva. En este caso,
de un pequeno relato épico, que da cuenta de la historia de nuestros héroes locales,
sus aventuras y desventuras, los terribles peligros que enfrentaron, y sus heroicas
hazafias. A través del dictado a la maestra en el pizarrén, los nifios son los escritores
de estas aventuras que, jugando en la frontera entre la realidad y la ficcién, le ponen
color a la historia colectiva y personal.

Como desarrollé en la introduccidn, la sociedad del nordeste misionero ha sido pro-
tagonista de grandes luchas que han traido aparejadas grandes conquistas, tenemos
memoria y ejercicio de llevar adelante batallas por mejorar nuestras condiciones de
vida. Sin embargo, en este caso se trata de una batalla cultural, y replantear la rela-
cién entre la lengua hegemdnica, la literatura canonizada, la escuela y la lengua y la
cultura popular, seria una conquista enorme.

Se trata de asumir como docentes el compromiso de involucrarnos, de entender que
el otro somos nosotros (Sawaya, 2014), y de comenzar a elaborar estrategias didéc-
ticas en las que la voz de los nifios y nifias sea la que marque la legitimidad de tépi-
cos, de contenidos, de idiomas. Permitirnos jugar con las historias populares y otros
géneros literarios, relacionarlos, entreverarlos. Poner a dialogar al castellano con el
portuifiol, no para remplazarlo sino para entenderlo, reconocerlo y aprehenderlo.
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